XXV ENCONTRO NACIONAL DO
CONPEDI - BRASILIA/DF

DIREITO, ARTE ELITERATURA

ANDRE KARAM TRINDADE
MARCELO CAMPOS GALUPPO

MAGNO FEDERICI GOMES



Copyright © 2016 Conselho Nacional de Pesquisa e Pés-Graduag¢do em Direito

Todos os direitos reservados e protegidos.

Nenhuma parte destes anais poderd ser reproduzida ou transmitida sejam quais forem os meios empregados
sem prévia autorizacdo dos editores.

Diretoria — CONPEDI

Presidente - Prof. Dr. Raymundo Juliano Feitosa — UNICAP

Vice-presidente Sul - Prof. Dr. Ingo Wolfgang Sarlet — PUC - RS

Vice-presidente Sudeste - Prof. Dr. Jodo Marcelo de Lima Assafim — UCAM
Vice-presidente Nordeste - Profa. Dra. Maria dos Remédios Fontes Silva — UFRN
Vice-presidente Norte/Centro - Profa. Dra. Julia Maurmann Ximenes — IDP
Secretario Executivo - Prof. Dr. Orides Mezzaroba — UFSC

Secretdrio Adjunto - Prof. Dr. Felipe Chiarello de Souza Pinto — Mackenzie

Representante Discente — Doutoranda Vivian de Almeida Gregori Torres — USP

Conselho Fiscal:

Prof. Msc. Caio Augusto Souza Lara — ESDH

Prof. Dr. José Querino Tavares Neto — UFG/PUC PR

Profa. Dra. Samyra Haydée Dal Farra Naspolini Sanches — UNINOVE
Prof. Dr. Lucas Gongalves da Silva — UFS (suplente)

Prof. Dr. Fernando Antonio de Carvalho Dantas — UFG (suplente)

Secretarias:
Relagoes Institucionais — Ministro José Barroso Filho — IDP
Prof. Dr. Liton Lanes Pilau Sobrinho — UPF

Educagdo Juridica — Prof. Dr. Horacio Wanderlei Rodrigues — IMED/ABEDi
Eventos — Prof. Dr. Antonio Carlos Diniz Murta — FUMEC

Prof. Dr. Jose Luiz Quadros de Magalhaes - UFMG

Profa. Dra. Monica Herman Salem Caggiano — USP

Prof. Dr. Valter Moura do Carmo — UNIMAR

Profa. Dra. Viviane Coélho de Séllos Knoerr — UNICURITIBA

Comunicagdo — Prof. Dr. Matheus Felipe de Castro — UNOESC

D598

Direito, arte e literatura [Recurso eletrdnico on-line] organizagdo CONPEDI/UnB/UCB/IDP/ UDF;

Coordenadores: André Karam Trindade, Magno Federici Gomes, Marcelo Campos Galuppo — Florianépolis:
CONPEDI, 2016.

Inclui bibliografia

ISBN: 978-85-5505-172-2

Modo de acesso: www.conpedi.org.br em publicacdes

Tema: DIREITO E DESIGUALDADES: Diagnosticos e Perspectivas para um Brasil Justo.

1. Direito — Estudo e ensino (P6s-graduacao) — Brasil — Encontros. 2. Direito. 3. Arte. 4. Literatura.
I. Encontro Nacional do CONPEDI (25. : 2016 : Brasilia, DF).

CDU: 34

4 CONPEDI

< Conselho Nacional de Pesquisa
e Pés-Graduagédo em Direito

«

Floriandpolis — Santa Catarina—SC
www.conpedi.org.br


http://www.conpedi.org.br/
http://www.conpedi.org.br/

XXV ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI - BRASILIA/DF
DIREITO, ARTE E LITERATURA

Apresentacdo

Quando, h& alguns anos, o Conselho Nacional de Pesquisa e de Pos-Graduacdo em Direito
(CONPEDI) comegou a organizar entre seus Grupos de Trabalho um destinado a discutir a
pesquisa brasileira em Direito e Literatura, primeiramente, e depois em Direito, Arte e
Literatura, a empreitada parecia um modismo destinado ao fracasso. No entanto, a cada
realizagdo de seus congressos, 0 CONPEDI vem percebendo um crescimento expressivo ndo
S0 na quantidade de artigos submetidos, como também em sua qualidade.

A que se deve isso? Pelo menos duas respostas sdo possiveis. De um lado, a conexdo do
Direito com a Literatura e a Arte, sobretudo no enfoque chamado de Direito na Literatura (ou
na Arte), que explora o modo como a Arte e Literatura compreenderam as manifestagoes do
Direito e da Justica em dada sociedade, permite a manifestagcdo dagueles cujo saber n&o cabe
nos estreitos limites da dogmética juridica mas que, ainda assim, tém algo a dizer sobre o
fendmeno juridico. De outro lado, essa conex&o, sobretudo no enfoque chamado de Literatura
(ou Arte) no Direito, que explora 0 modo como o Direito se apresenta como uma narrativa
mimeética, também permite que se compreenda a dogmética juridica e sua operacionalizagdo
pelo recurso aos saberes dateorialiterariae da arte.

Nesta edicdo, 20 trabalhos foram discutidos pelo Grupo. Ante o fato de multiplos enfoques,
metodol ogias e artes poderem ser adotados, optou-se por agrupar temati camente os trabal hos.

O primeiro grupo contém trabal hos que langam méo da Arte em geral em sua andlise, no qual
foram apresentados trés trabalhos. O primeiro deles, intitulado Arte como exercicio da
desobediéncia civil, de Vanessa de Sousa Vieira, explora os paraelos entre o conceito
juridico de desobediéncia civil e o conceito de arte como resisténcia cultural. O segundo,
intitulado A valorizag&o do trabalho artistico humano: um estudo de caso acerca do direito
através das artes e das éreas publicas, de Felipe Ferreira Araljo, discute aimportancia da arte
de rua e da necessidade de sua protecdo como expressao cultural legitima. O terceiro, Fluxos
migratorios e fronteiras. necessarias aproximagdes entre Arte, Politica e Direito, de Renato
Duro Dias, apresenta a percepcao dos conflitos nos direitos humanos envolvidos pelos fluxos
migratérios a partir da percepcdo do artista pléstico Francis Alys.

O segundo grupo apresenta dois trabalhos nos quais os problemas ligados a sexualidade
humana sdo discutidos a partir da arte. O primeiro deles, chamado Cinquenta tons de cinza,



sexualidade e contrato de prestacéo sexual, de Tereza Rodrigues Vieira e Fernando Corsato
Neto, discute os problemas juridicos decorrentes de certas parafilias sexuais, como o
sadismo, a partir do livro (e do filme) homénimo de Jamie Dornan. O segundo trabal ho,
intitulado Transamérica: da influéncia da psiquiatrizacdo da transexualidade no

reconhecimento das identidades trans, de Francielle Lopes Rocha e Valéria Silva Galdino
Cardin, problematiza o tratamento juridico que se deu a sexualidade trans ao longo da
histériaa partir do dialogo com o filme Transamérica, de Duncan Tucker.

Os seis trabalhos do terceiro grupo discutem Direito e Literatura a partir de obras da
literatura cléassica universal. O primeiro deles, Direito, Literatura e Sociedade, de Ursula
Miranda Bahiense de Lyra, discute o desenvolvimento do Law and Literature Moviment e a
contribuicdo de Michel Foucault para o tema da constituicdo da subjetividade, também
essencia para aquele movimento. O segundo trabalho, intitulado O julgamento de Zé Bebelo:
Direito em travessia, de Lara Capelo Cavalcante e Kilvia Souza Ferreira, discute a célebre
passagem da obra Grande Sertdo: Veredas para apresentar o problema da constituicdo de
poderes paralelos ao Estado. O terceiro trabalho apresentado, chamado A invencdo do
tribunal do juri em “Auto da Compadecida’ de Ariano Suassuna, de Ezilda Claudia de Melo,
explora o papel constituinte da emocéo no ingtituto do juri. O quarto, Direito e Literatura:
uma breve andlise das obras de Sofocles, Shakespeare e Kafka a luz da justica, de italo
Lustosa Roriz, compara as concepgdes de justice envolvidas nas obras Antigona, O Mercador
de Veneza e O Processo, mesmas obras abordadas por Simone Peixoto Ferreira Porto no
texto A justica sob a perspectiva das obras classicas da literatura mundial: Antigona, O
Mercador de Veneza e O Processo, em gue explora o papel critico assumido pela literatura
em relacdo ao Direito e ao Estado ao longo da historia, e por Arthur Magalhdes Costa e
Lucas Mikael Costa Barreto Campello no trabalho O Direito no Estado da Arte: Antigona, O
Mercado de Veneza e 0 Processo na reconstituicdo da historiografia forense, em que se
comparam os ideais de justica na Antiguidade, no Renascimento e na Contemporanei dade.

O quarto grupo contém trés trabalhos que discutem as conexdes do Direito com a Musica. O
primeiro deles, intitulado Povos indigenas, Direito e Musica: quando sera o tempo de
reconhecer, de Daize Fernanda Wagner, utiliza-se das teorias de Francois Ost para analisar
trés momentos distintos da relagdo com os povos indigenas a partir de sua representacdo na
musica. No segundo trabalho, Cartola, Chico e Noel: olhar juridico sobre algumas cangoes,
Meilyng Leone Oliveira e Rosana dos Santos Oliveira mostram como determinadas
concepcdes juridicas se expressam nas cangdes N6s Dois, Geni e o Zepelin e Habeas Corpus.
Por fim, o trabalho de Acécia Gardénia Santos Lelis e Mario Jorge Tendrio Fortes Janior, O



grito das "Camilas' ndo ecoa na sociedade: a visdo da exploracdo sexual de criancas e
adolescentes na musica interpretada pela banda "Nenhum de Nos', discute o problema da
exploracdo sexual de adolescentes privados de sua autonomia.

O quinto grupo aborda em dois trabalhos questdes relativas ao meio ambiente, a arte e a
cultura. O primeiro trabalho, intitulado Ledn Ferrari, a guerra e o meio ambiente, de Daniel
Moura Borges, discute a maneira como o artista pléastico argentino problematiza os danos
ambientais decorrentes de guerras. O outro trabalho apresentado nesse grupo, de Magno
Federici Gomes (um dos organizadores do presente Grupo de Trabalho) e Ariel Augusto
Pinheiro dos Santos, intitulado Meio ambiente cultural, regulamentacdo artistica, cota de tela
e mercado cinematografico no Brasil, discute a constitucionalidade da reserva de

porcentagem da programacdo das emissoras de televisio brasileiras para a transmissao de
obras cinematograficas nacionais e o papel dessa cota na preservacdo do meio ambiente
cultural.

O dultimo grupo redne quatro trabalhos que exploram a conexdo entre literatura

contemporanea, cinema e narrativa. Um insight juridico a partir de Admiravel Mundo Novo:
a eugenia nos critérios de selecdo de material genético para a reproducdo humana assistida,
de Carlos Eduardo de Oliveira Alban e Luisa Giuliani Bernsts, langando médo da

fenomenologia hermenéutica e da metafora em que se constitui a obra de Aldous Huxley,

analisa o problema da eugenia em bancos de material genético humano, estudando em

especia o0 caso do London Sperm Bank. Em O menino do pijama listrado: a importancia da
constante reflex@o da dignidade humana e da ética da toleréncia em face do regime nazista,
Sérgio Leandro Carmo Dobarro e André Villaverde de Araljo exploram as possibilidades de
se utilizar do Cinema como critica do Direito a partir do filme de Mark Herman. No trabalho
O cinema como ferramenta para a reflexdo critica sobre as relagbes internacionais

contemporaneas: andlise do individuo como sujeito de Direito internacional a partir do filme
"O Porto", Joséli Fiorin Gomes discute a emergéncia de um novo papel dos individuos como
sujeitos do Direito Internacional. Finalmente, em "Umalicdo de amor": o direito a autonomia
das pessoas com deficiéncia, Fernanda Holanda Fernandes exemplifica através do filme
homoénimo o problema da reconfiguracdo da autonomia de pessoas deficientes a partir da
Convencédo Internacional sobre os Direitos de Pessoas com Deficiéncia.

O nivel, o nimero e a diversidade das obras apresentadas indicam que o CONPEDI tem
trilhado caminho correto, ao propiciar a reunido deste grupo de trabalho. Temos certeza que,

apos ler os trabalhos, o leitor concordara conosco.

Brasilia, 08 de julho de 2016.



André Karam Trindade

Magno Federici Gomes

Marcelo Campos Galuppo



A INVENCAO DO TRIBUNAL DO JURI EM ‘AUTO DA COMPADECIDA” DE
ARIANO SUASSUNA

THE INVENTION OF THE JURY IN" THE AUTO MARY " BY ARIANO
SUASSUNA

Ezilda ClaudiadeMelo 1

Resumo

Identificou-se as interseccBes entre o Tribunal do Juri e a Literatura, no “Auto da
Compadecida’ de Ariano Suassuna. Enveredou-se num campo de interseccdo entre o Direito
e a Arte Literaria para identificar os personagens, o ritual e a emogédo no espetéculo do
Tribunal do Juri por ele apresentado. O julgamento € a verdadeira chave para compreensdo
desta obra e é o0 ponto de intersec¢cdo, nesta pesquisa, com o Direito, pois se pretende
relacionar a instituicdo do Tribunal do Juri a partir das construgdes de Ariano Suassuna.
Concluiu-se que a emotividade d& se naracionalidade do Tribunal do Juri.

Palavras-chave: Tribunal do juri, Auto da compadecida, Ariano suassuna, Direito e literatura

Abstract/Resumen/Résumé

It identified the intersections between the jury and literature , the "Auto da Compadecida "
Ariano Suassuna . He embarked at the intersection field between law and Literary Arts to
identify the characters, ritual and emotion in the jury of the show presented by him . The trial
is the real key to understanding this work and is the intersection point of this research, with
the law as it is intended to relate the institution of the jury from the buildings Ariano
Suassuna. It was concluded that emotionality gives on the rationality of the jury.

K eywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés. Jury court, Auto compadecida, Ariano suassuna,
Law and literature

1 Mestraem Direito Plblico pela Universidade Federal da Bahia. Professora Universitéria. e-mail:
ezildamelo@gmail.com
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O melhor drama esta no espectador e ndo no palco.
Machado de Assis*

1. INTRODUCAO:

A arte tem muito a dizer ao Direito, em razéo da sua complexa compreensao do
mundo. Além de Kafka nas palavras de Posner?, ndo foram poucos os grandes literatos
da humanidade que tiveram formacdo juridica, a exemplo de Balzac, Flaubert, Tolstoi e
Goethe, e que trouxeram para o tema de suas obras as questdes de Direito. No Brasil,
também temos exemplos de escritores que trouxeram para as paginas de suas obras, a
discussdo juridica, ndo no sentido dogmatico que geralmente o Direito possui, mas
numa compreensdo estética, reflexiva, filoséfica e profunda que os temas da existéncia
possuem. Nesta linha de entendimento, optou-se por escolher a contribuicdo de Ariano
Suassuna para o Direito, nas apresentacoes que ele faz sobre o Tribunal do Juri.

Ariano Suassuna com sua imensa capacidade literaria enriqueceu a Literatura e
0 Teatro Brasileiro ao apresentar para a comunidade obras como A Pena e a Lei e Auto
da Compadecida. Tem mais de juridico nas obras de Ariano Suassuna do que em muitas
obras que tratam hipoteticamente, na linha kantiana, fechada e hermética, do sistema
juridico. Nesta diretriz também pensa Streck® ao dizer “ndo tenho dlvida de que a
literatura pode ensinar muito ao direito. Faltam grandes narrativas ao direito. A
literatura pode humanizar o direito”.

Em Auto da Compadecida, uma obra escrita para o teatro, o cenario é o do
sertdo das caatingas, a construcdo de destaque € a igreja, tem-se uma aproximacao com
os autos de Gil Vicente* de acordo com Tabosa® porque nas duas recria-se o cotidiano

das classes sociais, e hd também uma aproximacdo com o teatro espanhol do século

'ASSIS, Machado de. Papéis Avulsos. Sdo Paulo: Martin, Claret, 2007. p. 76.

’POSNER, Richard A. Law and Literature. Cambridge: Harvard University Press, 1988. p. 4.

*STRECK, Lenio Luiz; KARAM TRINDADE, André. Direito e Literatura. Sdo Paulo: Atlas, 2013.p.
2217.

*PRADO, Daniel Nicory do. Autos da Barca do Inferno: o discurso narrativo dos participantes da priséo
em flagrante. 2009. 128 f. Dissertacdo (Mestrado em Direito Pablico) — Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2009. Disponivel em: <https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/10786/1/Prado.pdf>. Acesso
em: 14 ago. 2014.

*TABOSA, Leila Maria de Aradjo. Carnavalizacdo e Dramaturgia: Gil Vicente e Ariano Suassuna.
Disponivel em: <www.sbpcnet.org.br/livro/.../resumo_3533.html>. Acesso em:18 ago. 2014. “A
carnavalizacdo permite a unido de valores antagbnicos, combinando-os: o sagrado com o profano, o
grandioso com o insignificante; a aproximacdo de herois, mitos, personagens histéricos da nossa
realidade: ha em nosso convivio diario, uma aproximagao familiar com seres, antes inatingiveis; ndo se
baseia em lendas e nem se consagra através delas, mas sim na fantasia livre e, na maior parte dos casos, 0
tratamento a lendas e mitos ¢ critico”.
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XVI11® e semelhancas com a commediadella’arte’ que, nas palavras de Freitas, foram
construidas sobre bases teatrais ndo candnicas e extraliterarias e com grande
repercussdo popular, tanto na concepgdo dos personagens, quanto também no
desenvolvimento da acfo. Suassuna teve influéncia® também de Plauto, Brueghel,
Moliére, Bosch, Shakespeare, Goya, Cervantes, como também® de Calderon de La
Barca, dos artistas coloniais, dos cordelistas a exemplo de Leandro Gomes de Barros.
Recebeu muita influéncia ainda do romanceiro nordestino, por exemplo,O Castigo da
Soberba, O Enterro do Cachorro e A Histdria do Cavalo que Defecava Dinheiro, sdo
romances populares anénimos que serviram de inspiracdo em cenas importantes de Auto
da Compadecida.

Neste artigo os objetivos sdo: explanar a construgdo dos personagens da obra
Auto da Compadecida, analisando como é a formacdo do Tribunal do Jari ficcional
apresentado por Suassuna, e neste sentido observar as semelhancas e diferencas com a
institui¢ao do Tribunal do Juri “real”.

Metodologicamente, a peca Auto da Compadecida divide-se em trés nucleos
centrais: a primeira parte é o enterro do cachorro; a segunda é o retorno do Bispo e do
Padre com o Major Antonio Morais, € a terceira parte, a que € mais importante para a
anélise juridica: é a cena do julgamento. Para Morais da Rosa'®, o processo penal é —
para os atores juridicos diretamente vinculados (juiz, promotor de justica, advogados,
técnicos), e principalmente para os acusados e vitimas —, uma grande interrogacdo. Em
Auto da Compadecida apesar de antecipadamente saber-se que havera um julgamento e

que “A Compadecida” intervird para salvar 0os condenados, ndo se sabe previamente o

*SUASSUNA, Ariano. O Movimento Regionalista e 0 Armorial. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2000.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0409200022.htm>. Acesso em:16 ago.
2014. “E, no meu teatro, por influéncia de Gil Vicente, do teatro do Século de Ouro espanhol, do Barroco
e do Romanceiro Popular Brasileiro, havia um elemento méagico e poético que me afastava dos
regionalistas”.

"FREITAS, Nanci de. A comedia della’arte:méscaras, duplicidade e o riso diabélico de Arlequim. Textos
escolhidos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v. 5, n. 1, p. 65-74, 2008.Disponivel em:
<http://www.tecap.uerj.br/pdf/v5/nanci_de_freitas.pdf>. Acesso em:18 ago. 2014.p. 66. “A comedia
della’arte italiana, construida sobre bases teatrais ndo-candnicas e extraliterérias, alcancaria enorme
repercussdo popular, estabelecendo um paralelismo importante em relacdo ao teatro oficial,
transformando as paaticas teatrais europeias”.

*SUASSUNA, Ariano. O Movimento Regionalista e o Armorial. Folha de Sao Paulo, S&o Paulo, 2000.
Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0409200022.htm>. Acesso em:16 ago.
2014.

° SUASSUNA, Ariano. Ap6s 10 anos afastado da literatura, o autor de "Auto da Compadecida” esta
escrevendo novo livro. Folha de S&o Paulo, S8o Paulo, 26 out. 1991. Entrevista. Disponivel
em:<http://almanaque.folha.uol.com.br/leituras_16jun00.htm>. Acesso em:8 ago. 2014.

' MORAIS DA ROSA, Alexandre. Kafka no processo e na coldnia penal. In: LENIO Luiz Streck;

TRINDADE, André Karam (Orgs.). Direito e Literatura. Sdo Paulo: Atlas, 2013. p. 9-13. p. 10.
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que ocorrerd porque as cenas ainda ndo ocorreram e estdo mescladas a um caos
existencialista, nas quais o porvir ndo obedece a uma logica previamente dada e, nestas,

a emocao é a tonica dos personagens, portanto a grande interrogacdo que a obra permite.

2. DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA:

Camus™ escreve que o objetivo de um escritor é reencontrar, pelos desvios da
arte, as duas ou trés imagens simples e grandes as quais o0 coracdo se abriu uma primeira
vez. Neste sentido, a arte literaria € o campo em que as emogOes se reconstroem, € o
campo em que transdisciplinarmente buscam-se elementos para uma interpretacdo do
instituto juridico do Tribunal do Juri, pois, diante da percepcdo de que o fenbmeno
juridico é complexo, exige-se que o olhar sobre ele seja ampliado e integrado num
sentido transcendente e transgressor, nas palavras de Pinto Neto'?.

Vem da interligacdo entre Direito e Arte 0 motivo da escolha da obra Auto da
Compadecida de Ariano Suassuna. O julgamento é a verdadeira chave para
compreensdo de ambas as obras e é 0 ponto de interseccdo, nesta pesquisa, com 0
Direito, pois se pretende relacionar a instituicdo do Tribunal do Jari a partir das
construcdes de Ariano Suassuna.

Para Derrida®™, o teatro ndo é uma representacdo; éa propria vida no que ela
tem de irrepresentavel. A vida é a origem ndo representavel da representacdo. Esta vida
carrega 0 homem, mas ndo é em primeiro lugar a vida do homem, ja que este ndo passa
de uma representacdo da vida e tal é o limite da metafisica do teatro como repeticdo
daquilo que ndo se repete, o teatro como repeti¢do originaria da diferenca no conflito

das forcas, em que o mal € a lei permanente. Para Derrida, pensar o fechamento da

" CAMUS, Albert. O avesso e o direito. Sao Paulo: Record. 1995.

2PINTO NETO, Moysés da Fontoura. O que significa pensar a transdisciplinaridade? Os fundamentos
éticos do encontro de disciplinas. Disponivel em:
<http://www3.mackenzie.br/editora/index.php/tint/article/viewFile

[2137/1487>. Acesso em: 19 ago. 2014. p.30-31. “Um fendmeno complexo ndo exige apenas que o olhar
de uma disciplina seja ampliado, tampouco que uma gama de conhecimentos em separado possa se unir
para compreender, em uma soma de enfoques, o fenémeno. A complexidade exige, sobretudo, um olhar
integrado, porém em um sentido bem especifico: transcendente, transgressor. E preciso que o prefixo
trans supere as disciplinas para além da adi¢do da multidisciplinaridade: saberes ndo apenas conectados,
mas misturados, miscigenados em que a transgressdo da disciplina, a trans-disciplina-ridade, possa
compreender os fendmenos sem o limite disciplinar. Antes, transgredindo-o. Como se fossem camadas de
saber, mas sobretudo por conceitos intrusivos como alteridade, que deixam em suspenso todos os

conhecimentos entdo adquiridos e ameagam o equilibrio disciplinar”.

“DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Traducio: Maria Beatriz Marques Nizza da Silva. 2. ed.
S&o Paulo: Perspectiva, 1995.
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representacdo €, portanto, pensar o poder cruel da morte e do jogo que permite a
presenca de nascer para si, de usufruir de si pela representacdo em que ela se furta na
sua diferenca. O teatro de Suassuna é a representacdo ndo representavel da vida de seus
personagens; é a possibilidade artistica que permite essa interlocucdo juridica porque a
criagdo ndo inventa, mas descobre o que é dado no objeto construido.

Antes do episddio chave da peca — o0 julgamento — volta-se a algumas
consideracOes das duas cenas anteriores para que se possa compreender os fatos que ddo
ensejo a este. O autorndo se coloca acima do didlogo numa posicao superior, pelo
contrario, apresenta-se como o palhaco da peca, ele garante para si o expediente
puramente e necessario a condugdo da narracdo, com base na teoria do romance
polifénico, em que todos 0s personagens tém voz, em que h& observancia a alteridade, e
o discurso é marcado por uma dialogicidade™ interna, condicionada pela singularidade
e insubstitubilidade de cada personagen no seu lugar no mundo, desenvolvida por
Bakhtin®>.

Em Auto da Compadecida, os trés atos que marcam os episddios principais da
peca literaria sdo entrecortados pelas falas do palhaco, que representa o autor™® e pelo
toque de clarim. Os personagens sdo Jodo Grilo, Chicé, Padre Jodo, Antonio Morais,
Sacristdo, Padeiro, Mulher do Padeiro, Bispo, Frade, Cangaceiro Severino do Aracaju,
todos se aproximam dos tipos reais dos homens do sertdo nordestino. Até mesmo o
Encourado (O Diabo), A Compadecida (Nossa Senhora) — “sua mdae é gente como eu, s6
que gente muito boa, enquanto que eu nao valho nada” — nas palavras de Jodo Grilo', e
Manuel (Nosso Senhor Jesus Cristo), que na pe¢a diz “e eu ndo sou gente, Jodo? Sou

homem, judeu, nascido em Belém, criado em Nazaré, fui ajudante de carpinteiro... Tudo

YBAKHTIN, Mikhail. O autor e a personagem na atividade estética. In: . Estética da criacdo
verbal. 4. Ed.Traducdo: Paulo Bezerra. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. p. 21.“Porque em qualquer
situacdo ou proximidade que esse outro que contemplo possa estar em relagdo a mim, sempre verei e
saberei algo que ele, da sua posicdo fora e diante de mim, ndo pode ver: as partes de seu corpo
inacessiveis ao seu préoprio olhar — a cabeca, 0 rosto, e sua expressdo —, 0 mundo atras dele, toda uma
série de objetos e relagbes que, em funcdo dessa ou daquela relagdo de reciprocidade entre nos, sao
acessiveis a mim e inacessiveis a ele. [...] Esse excedente da minha visdo [...] & condicionado pela
singularidade e pela insubstitubilidade do meu lugar no mundo”.

BBAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. 42 Ed. Rev. e Ampl. Traducdo: Paulo
Bezerra. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008. p. 73-83. “De algum modo, mesmo na literatura ndo
existe um estatuto absoluto da invencéo. Toda criacéo é concatenada tanto por suas leis préprias quanto
pelas leis do material sobre o qual ela trabalha. Toda criagdo é determinada por seu objeto e sua estrutura
e por isto ndo admite o arbitrio e, em esséncia, nada inventa, mas apenas descobre aquilo que é dado no
proprio objeto”.

'® SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112 Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975. p. 23.
“Mais do que ninguém sabe que sua alma ¢ um velho catre, cheio de insensatez e de solércia”.

Y SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112 Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975. p. 174.
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»18 apesar de se encontrarem num lugar de maior prestigio, por

i1sso vale alguma coisa
fazerem aacusacdo, a defesa e o julgamento, ndo tém caracteristicas de divindade, ou de
seres superiores.

Suassuna pede que a peca seja encenada'® seguindo a maior linha de
simplicidade e que o cendrio seja um picadeiro de circo e apresente uma entradade
igreja a direita, com uma pequena balaustrada ao fundo, uma vez que o centro do palco
representa um desses patios comuns nas igrejas e vilas do interior. “Trata-Se de uma
historia altamente moral e um apelo a misericérdia”, anuncia o Palhaco, completado por
Jodo Grilo: “Ele diz ‘a misericérdia’, porque sabe que, se fossemos julgados pela
justica, toda a nagéo seria condenada”. *°

Jodo Grilo ¢ descrito como “um amarelo muito safado”, que ndo tem medo de

»21 e a0 lado

nada, que “¢ louco por uma embrulhada, porque s6 assim pode se divertir
de Chico, seu fiel amigo, protagonizam cenas que vdo do cémico ao tragico, e ao
juridico, em busca de dinheiro e comida. Alegorias, inventividade e capacidade para
recriar 0 mundo, sdo caracteristicas dos dois personagens. O primeiro plano dos dois é
conseguir que o Padre benza o cachorro da mulher do padeiro. O Padre se nega, e Chico
questiona por qual motivo ele benzeu um motor. Ao que o Padre responde: “Benzer
motor & fécil, todo mundo faz isso, mas benzer cachorro?”>”. As cenas se desenvolvem
no sentido de mostrar que os tipos humanos sao passiveis de erros: a mulher do padeiro
engana o marido®®; Jodo Grilo é vingativo — “deixe de ser vingativo que vocé se
desgraca, diz Chicé sobre o amigo”**; 0 Coronel Antonio Morais representa os donos de
terra e a velha ordem senhorial quando diz: “os donos da terra ¢ que perderam hoje em
dia o senso de autoridade. Veem-se senhores trabalhando em suas terras como qualquer
foreiro. Mas comigo as coisas sio como antigamente, a velha ociosidade senhorial”*. O
Padre abusa do poder que Ihe foi dado e se mostra subserviente ao Coronel.
Desenvolve-se a historia, percebe-se uma clara dendncia da exploracdo de
classes sociais através de uma cosmovisdo carnavalesca e do riso, tornando a peca

conscientizadora pelo humor, pelo comico, “quem gosta de tristeza ¢ o diabo”, diz A

¥ SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112 Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975. p. 165.

YSUASSUNA, Ariano.
SUASSUNA, Ariano.
ZISUASSUNA, Ariano.
2SUASSUNA, Ariano.
ZSUASSUNA, Ariano.
**SUASSUNA, Ariano.
®SUASSUNA, Ariano.

Auto da Compadecida.
Auto da Compadecida.
Auto da Compadecida.
Auto da Compadecida.
Auto da Compadecida.
Auto da Compadecida.
Auto da Compadecida.

118
118
118
112,
112,
112,
112,

Ed
Ed
Ed
Ed
Ed
Ed
Ed

. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 21.
. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 24.
. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 39.
.. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 33.
.. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 37.
. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 39.
. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 44.

99



Compadecida®. O Padre afirma que, na profissdo dele, “a gente se acostuma de tal
modo com isso de dar e tomar... O préprio direito a graca s6 se consegue cumprindo 0s
mandamentos”?’. Chicd enuncia um preceito filosofico, ouvido de um padre, quando
descobre que o cachorro da mulher do padeiro morreu, que disse ter ouvido de um
padre, numa clara demonstracdo de que seus conhecimentos foram aprendidos pela
oralidade: “Cumpriu sua sentenga ¢ encontrou-Se com 0 Unico mal irremediével, aquilo
que é a marca de nosso estranho destino sobre a terra, aquele fato sem explicacdo que
iguala tudo o que é vivo num sé rebanho de condenados, porque tudo o que é vivo
morre”?,

Jodo Grilo convence o Padre a sepultar o cachorro em latim, quando anuncia
para este que o cachorro tinha um testamento e que, em troca do enterro, deixou 10
contos para o padre e trés para o sacristdo. “Que cachorro inteligente! Que sentimento
nobre!”*’. Ao que Jodo Grilo diz “um cachorro desse ser comido pelos urubus! E a

maior das injusticas®*”

. Dentre outras falas, termina o primeiro ato.

No inicio do segundo ato, ocorre o didlogo do Padre, Jodo Grilo e do Bispo:
“um cachorro enterrado em latim? Jodo Grilo: “E entdo? E proibido? Bispo: se é
proibido? Deve ser, porque é engracado demais para ndo ser. E proibido! E mais do eu
proibido! Codigo candnico, art. 1627, paragrafo unico, letra k. Padre, o senhor vai ser
suspenso”>'. O Bispo, quando ficou sabendo que quatro contos de reis foram para a
paroquia e seis para a diocese, mudou de opinido sobre o enterro do cachorro: “Néao
resta nenhuma duavida, foi tudo legal, certo e permitido. Codigo Canonico, artigo 368,
paragrafo terceiro, letra b”*.

Na continuidade dos atos mundanos, o Padeiro e Jodo Grilo se insultam por

“ladrio®®”

, em seguida, Jodo Grilo manda “vao-se danar todos, sacristdo, padeiro, padre,
bispo, porque eu ja estou cheio*. Na cena seguinte, aparece Severino de Aracaju, 0

Cangaceiro, que diz “que ndo tem ninguém por ele e que pode ser assassino, mas nao
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mata ninguém sem motivo>>". Severino de Aracaju mata na sequéncia o Bispo, o Padre,
0 Sacristdo, o Padeiro e a Mulher do Padeiro que morrem juntos de um tiro s6. Neste
instante do espetaculo, ficam em cena somente Severino de Aracaju e outro cangaceiro,
Jodo Grilo e Chico. E quando Jodo Grilo rapidamente percebe que podia enganar o
Cangaceiro: d& uma punhalada numa bexiga cheia de sangue que Chico trazia na
barriga, Chico cai ao chéo, apalpa-se e entende o plano do amigo. Jodo Grilo diz para
Severino: esta vendo o sangue? Severino, responde: “Estou. Vi vocé dar a facada, disso
nunca duvidei. Agora, quero ver é vocé curar 0 homem?®®”. Jodo Grilo comeca tocar a
gaita, e Chicd comeca a se mover no ritmo da mausica, e diz que viu Nossa Senhora e
Padre Cicero no céu e que este mandou a gaita para Severino de Aracaju. Severino
acredita, pede que o outro cangaceiro atire nele. Jodo Grilo enfia a faca na barriga do
outro cangaceiro que cai, mas ainda tem forcas para se reerguer e matar Jodo Grilo com
um tiro de um rifle, tendo sobrado na cena somente Chico.

Do desfecho dos personagens sendo assassinados, para o Palhago, “uma

carnifica”’

, passasse-se a cena do julgamento do Auto da Compadecida, “com toda
essa gente morta, o espetaculo continua e terdo oportunidade de assistir seu julgamento.
Espero que todos os presentes aproveitem os ensinamentos desta peca e reformem suas
vidas, se bem que eu tenha certeza de que todos o0s que estdo aqui sdo uns verdadeiros
santos, praticantes da virtude, do amor a Deus e ao préximo, sem maldade, sem
mesquinhez, incapaz de julgar e de falar mal dos outros, generosos, sem avareza, 6timos
patrdes, excelentes empregados, sobrios, castos e pacientes”®. Em seguida, 0 Deménio
apresenta-se na cena do Julgamento® como o Acusador, o Vingador dos crimes. Manda
que todos se calem e silenciem e diz que chegou a hora da verdade e que todos véo
pagar por tudo que fizeram. No entanto, além do Demoénio, aparece como outro
Acusador o Encourado®, “este é o diabo, que, segundo uma crenga do sertdo do
Nordeste, ¢ um homem muito moreno, que se veste como um vaqueiro”. O Encourado
diz: “Que vergonha! Todos tremendo! Tao corajosos antes, tdo covardes agora! O

Senhor Bispo, tdo cheio de dignidade, o padre, o valente Severino... E vocé, Grilo que

*SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112, Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 112-113.
**SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112, Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 124.
*SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112. Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 134.
*SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112, Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 137.
*SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112, Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 139.
“SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. 112 Ed. Rio de Janeiro: Livraria AGIR, 1975.p. 140.
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enganava todo o mundo, tremendo como qualquer safado™*. O Encourado convoca
todos para padecerem no fogo eterno do inferno. Neste momento, Jodo Grilo, aparece
como o primeiro defensor*?: “E assim de vez? E s6 dizer ‘pra dentro’ e vai tudo? Que
diabo de tribunal ¢ esse que nao tem apelagao?”.

O Encourado diz que néo tem apelacdo e Jodo Grilo retruca e afirma que para
se condenar uma pessoa ela tem de ser ouvida*. Neste momento, todos os outros
acusados concordam com Jodo Grilo. O Padre* diz: “sou um padre e tenho meus

1> que anuncia:

direitos. Quero ser julgado antes de ser entregue ao diabo”. Entra Manue
“levantem-se todos, pois vao ser julgados” e diz que o Encourado gosta de chama-lo por
Manuel ou Emanuel na tentativa de persuadi-lo de que é somente homem. O Encourado,
para Jodo Grilo, “é¢ uma mistura de promotor, sacristdo, cachorro e soldado de policia —
gente que ele nunca suportou”®. Manuel, enquanto juiz que decidira pela absolvi¢éo ou
condenacéo dos acusados, pede que o Encourado comece a fazer a acusacao.

O Encourado diz que os crimes cometidos pelo Bispo também se aplicam ao
Padre: simonia*’ (negociou com o cargo, aprovando o enterro de um cachorro em latim,
porque o dono lhe deu seis contos), falso testemunho (citou levianamente o Cédigo
Canonico, primeiro para condenar o ato do padre e contentar o Coronel Antonio Morais,
depois para justificar o enterro); velhacaria (0 bispo ndo passava de um politico,
apodrecido de sabedoria mundana), arrogancia e falta de humildade no desempenho de
suas funcBes e soberba. O Padre, além destes, também tem: falta de coleguismo e
preguica de acordo com O Encourado. Jodo Grilo tenta se meter e ajudar na acusagdo do
sacristdo, quando Manuel o repreende e diz que deixe a acusacdo com o Encourado. Em
meio a protesto do Encourado, Manuel pede que este faca a acusacdo do sacristdo. O
Encourado acusa de ter sido o0 sacristdo quem tramou a historia do enterro do cachorro,
0 acusa também de hipocrisia, autossuficiéncia e roubo contra a igreja.

Manuel diz “faz tempo que ndo vejo tanta coisa ruim junta*®”. O Encourado
continua sua acusagdo. Desta vez contra o Padeiro e sua Mulher. Diz que os dois foram

0s piores patrdes que Taperoa ja viu; avareza do marido e adultério da mulher. Contra
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Severino e 0 outro cangaceiro, 0 Encourado diz que ambos mataram mais de trinta. O
Encourado pede: “inferno nele*””. E Manuel quem pondera: “Espere, isso também nio é
assim de repente ndo!’*”. Jodo Grilo gosta da adverténcia dada por Manuel contra o
Encourado e diz “tenho visto poucos sujeitos levar cardo e ficar com cara lisa como
esse'”.

O Encourado tem certeza da vitéria da acusacdo porque a situacdo esta
favoravel para ele e diz que Manuel € justo e que ele entregara os acusados para
oEncourado. Manuel confirma que as acusagdes sdo graves a Mulher do Padeiro. O
Bispo grita: Valha-me Deus; o Padre invoca S8o Jodo, seu padroeiro, e pede para nao ir
para o inferno. Manuel pergunta qual a defesa de Jodo Grilo. Ao que questiona:
desculpe, mas néo fui acusado de coisa nenhuma>?. Jo&o Grilo diz que o Encourado n&o
pode mais acusar porque a hora da acusagdo ja passou. Ao que Manuel esclarece: “deixe
de chicana, Jo&o, vocé pensa que isso aqui € o palacio da justica? Pode acusar®”.

O Encourado comega a acusagdo contra Jodo Grilo: “Agora vocé me paga,
amarelo. O sacristdo, o padre e o bispo fizeram o enterro do cachorro, mas a historia foi
toda tramada por ele. E vendeu um gato a mulher do padeiro dizendo que botava
dinheiro®*”. Jodo Grilo diz em sua defesa®: “E, é verdade, mas do jeito que eles me
pagavam, o jeito era eu me virar. Além disso, eu estava com pena do gato, tdo
abandonado, e queria que ele passasse bem”. O Encourado continua a acusagdo: “Foi
ele quem matou Severino e o cabra dele”. Jodo Grilo se defende e diz que foi por
legitima defesa. O Encourado pede apelo para a justica®® e Jodo Grilo, para a
misericordia®’.

O Padre, desacreditado na defesa, afirma que estudou uma licdo que diz que
ndo ha contradicdo entre a justica e a misericordia. Jodo Grilo fala que a situacdo pode
ser dificil, mas ndo é sem jeito. Jodo Grilo diz que os demais acusados tiveram tudo na

terra e que ‘“‘se tivessem tido que aguentar o rojao de Jodo Grilo, passando fome e
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comendo macambira na seca, garanto que tinham mais coragem>®”.

E pergunta se o
Padre o quer ver dando um jeito na situacdo? Ao que todos os demais acusados
respondem que querem e que Jodo Grilo € a esperanca deles. Jodo Grilo invoca a mée
da justica (a mé@e de Manuel), a misericdrdia. O Encourado, com raiva, afirma: “La vem
a compadecida! Mulher em tudo se mete!>””. Portanto, a defesa ganhou uma aliada: A
Compadecida. O Encourado diz que a Compadecida termina desmoralizando tudo, com
tanto chamego que ela faz para salvar todo mundo.

A Compadecida intercede por todos os acusados e pede que Manuel ndo os
condene®, e diz “é verdade que eles praticaram atos vergonhosos, mas é preciso levar
em conta a pobre e triste condicdo do homem”. Alega ainda em favor da Mulher do
Padeiro “a condi¢do de mulher escravizada pelo marido e sem grande possibilidade de
se libertar. Que posso alegar ainda em seu favor?®”. Depois, a Compadecida alega que
Severino de Aracaju e 0 outro cangaceiro enlougueceram depois que a policia matou a
familia deles e que ambos ndo sdo responsaveis por seus atos. Manuel acata a alegacao
ao que Severino e 0 cangaceiro saem para o Céu.

O Encourado pede que seja dada a sentenca dos demais. Manuel diz que vai
proferi-la, mas, antes disso, Jodo Grilo intercede e pede que os acusados sejam
encaminhados para o purgatdrio, e ndo para o inferno. A Compadecida compactua com
a ideia apresentada por Jodo Grilo e diz: “E uma boa solugdo, meu filho. Da para eles

62
”.  Manuel concede essa

pagarem o muito que fizeram e assegura a sua salvacao
penalidade, e os cinco acusados, o Padre, o Bispo, 0 Sacristdo, o Padeiro e a Mulher do
Padeiro vdo para o Purgatdrio. Jodo Grilo diz que o caso dele é de salvacdo direta. A
Compadecida intervém e pede que ele volte a vida terrena. Manuel aceita com uma
condig&o: que Jodo Grilo Ihe faga uma pergunta que ele ndo possa responder. Jodo Grilo
pergunta quando serd a volta de Manuel ao mundo? Manuel diz que ¢ um grande
mistério e ndo responde. Jodo Grilo ganha o desafio, agradece a Compadecida, “grande

6355

advogada™”. Manuel diz a Compadecida: “se a senhora continuar a interceder desse

jeito por todos, o inferno vai terminar como disse Murilo: feito reparticdo publica, que
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existe, mas ndo funciona®"”. Chico havia feito uma promessa 4 Nossa Senhora para dar
todo o dinheiro do testamento do cachorro se Jodo Grilo escapasse. Jodo Grilo diz, por
fim, que o dinheiro fica sendo os honorarios da advogada — “nunca pensei que essa

6595

também aceitasse pagamento™”. O Auto da Compadecida termina.

3. CONCLUSOES:

Histérias de vida em um julgamento, historias de vida representadas em cenas
memoraveis da literatura brasileira, € assim que se concebe Auto da Compadecida. A
obra de Suassuna é aberta, plural, por este motivo ndo se quis enveredar pelo
julgamento dos personagens na narrativa do autor, optou-se por uma apresentacao
compactada e o mais fiel possivel da forma como Suassuna apresentou o Julgamento no
Auto da Compadecida. Nesta linha de interseccao dialogica entre Direito e Arte, entre
Direito e Literatura, entre Direito e Teatro, percebe-se que as constru¢des imageético-
discursivas sobre o Tribunal num Juri se assemelham muito a prépria concepcdo crista
da formacdo de um Tribunal. De acordo com Batista®®0 Direito Canénico se erigiu
como a vontade de Deus revelada aos homens de boa esperanca cuja obediéncia se
mostrava como um dever, uma imposicao ética justificada pela origem divina. Os tracos
da tradicdo catolica sdo perceptiveis na obra, a exemplodo julgamento ser feito pela
Justica, representado por Deus.

A cosmovisdo de cada personagem é representativa das multiplicidades das
atuacBes dos seres humanos em seus palcos artisticos e representa para o Direito a
possibilidade da invencdo de leis e castigos para o disciplinamento dos homens. A
utilizacdo de processos judiciais penais pode ser compreendida por meio da nocéo de

romance polifénico defendida por Bakhtin®” quando expde que arte e vida se entrelacam
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Floriandpolis: Diploma Legal, 1999.p. 205-256. Auto-legitimando-se como a portadora da palavra divina
e mantendo sob crenga os fiéis, pela submissdo do amor prometido ou mesmo pela forga — Inquisicéo —, a
Igreja protraiu sua legitimacéo, manifestada por suas normas e seu processo. O Direito Candnico se erige,
entdo, como a vontade de Deus revelada aos homens de boa esperanca (de um mundo melhor), cuja
obediéncia se mostrava como um dever, uma imposicao ética justificada pela origem divina.

*BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. Traducdo: Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
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e que se situa nas fronteiras entre a arte e a vida. Na realidade, € a propria vida
apresentada com os elementos caracteristicos da representacdo que foi. Na obra de
Suassuna, percebe-se a abertura e a pluralidade de interlocucgdes, pois todos os
personagens expdem suas ideologias, sem que nenhum deles prevaleca sobre os demais.
Isso é representativo de um discurso polifénico que, nas palavras de Schnaiderman®®,
significam que ndo hd uma voz bem definida que articule tudo, de acordo com a
ideologia do autor, mas uma multiplicidade de vozes entre atores e espectadores num
espetaculo encenado.

Auto da Compadecidade € um drama comico em trés atos, cujo palco resume o
grande teatro do mundo, microcosmo que simboliza a histéria da humanidade. E
representativo de uma transcedéncia, que se funde na propria teatralidade dos homens
enquanto criadores e criaturas de um espetaculo existencial, em que as leis se mesclam
as suas existéncias no sentido de permitir ou nao permitir comportamentos. Para
Bauman® a afirmacfo de que a vida imita a arte nao é um postulado ou adverténcia,
mas uma declaracdo de um fato. A vida humana, enquanto obra de arte, é dotada de
liberdade e vontade de escolha. Para Sartre’®, a emocéo é uma transformacg&o do mundo
e, neste sentido, pensar Auto da Compadecida numa visao juridica é perceber que cada
personagem, antes de ter uma atuacdo juridica, tem uma atuacdo existencial e, em
consequéncia de suas emocdes, provoca alguma transformagéo no mundo.

Num sentido metaférico e dialdgico, 0s personagens podem ser assim
compreendidos: o Promotor € o Encourado e o Assistente de Acusacao é o Diabo; o
Advogado € Jodo Grilo e a Advogada de Defesa é a Compadecida, também chamade de
“A Misericérdia”; Manuel é o Juiz, o Deus, a Justica, quem julga e oferece um
veredicto; o Padre, o Sacristdo, o Padeiro, a Mulher do Padeiro, os Cangaceiros séo 0s
acusados. Para os leitores, espectadores, plateia, Obra Aberta constitui-se em Util

2008. p. 4-5. A presenca do elemento comico na vida do Homem Medieval ja foi analisado por Bakhtin:
“Ofereciam uma visdo do mundo, do homem e das relagdes humanas totalmente diferente,
deliberadamente ndo-oficial, exterior a Igreja e ao Estado; pareciam ter construido, ao lado do mundo
oficial, um segundo mundo e uma segunda vida aos quais 0s homens da Idade Média pertenciam em
maior ou menor proporcao, e nos quais eles viviam em ocasifes determinadas. 1sso criava uma espécie de
dualidade do mundo e cremos que, sem leva-la em consideracdo, ndo se poderia compreender nem a
consciéncia cultural da Idade Média nem a civilizacdo renascentista”.

8 SCHNAIDERMAN, B. Turbilhdo e Semente: Ensaios sobre Dostoiévski e Bakhtin. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1983. p. 46. ndo ha uma voz bem definida que articule tudo, de acordo com a ideologia do autor,
mas aparece uma multiplicidade de vozes. Cada personagem expde sua ideologia, sem que uma delas
prevaleca sobre as demais.

®BAUMAN, Zygmunt. A arte da vida. Tradugéo: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar,
2009.p. 72.

"® SARTRE, Jean-Paul. Esbogo para uma teoria das emocdes. Porto Alegre: L&PM, 2011. p. 63.
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instrumento para analise de Auto da Compadecida ou de um julgamento no Tribunal do
Juri Brasileiro, cuja meta principal é a compreensdo do papel de cada um dos
personagens, seja no mundo da literatura de Suassuna ou no mundo da oratoria dos
acusadores e defensores. Ler um livio como Auto da Compadecida, assistir sua
encenacdo ou ser jurado num Tribunal do Jari mexe com as emog¢des humanas.

Apesar de muitas semelhangas a um Tribunal do Jari real, a principal diferenca
juridica no Auto da Compadecida é quem julga. Ao invés de varios jurados, a
representatividade do julgador da-se por uma Unica pessoa, representando a Justica. No
entanto, acima da Justica, como intermediadora dos atos humanos, aparece a
Misericordia, para demonstrar que todos os seres humanos sao passiveis de erros e,
numa visdo catllica que a obra permite, de pecados. Os personagens, portanto,
representam a dualidade humana. O didatismo religioso mostra que 0s personagens da
obra, escolhidos com base no imaginario nordestino, vivem com medo da policia e do
inferno; que, se ndo houvesse a Justi¢ca, 0os homens ndo teriam como conviver em
sociedade porque se despedacariam entre si, pela falta de limites; e que a Justica, apesar
de criticada, acerta seus veredictos.

O ator representa, ensaia, trabalha as emocdes a serem transmitidas. As lagrimas
de uma tragedia, de um assassinato na vida real sdo mais tocantes do que as lagrimas
causadas por uma narrativa tocante? Para Sennett’!, “as lagrimas da vida real sdo
imediatas e diretas, enquanto as lagrimas provocadas pela arte precisam ser produzidas
conscienciosa, gradativamente”. Como mostrar o0 mundo assim como ele ¢? Suassuna
trouxe para sua obra uma representatividade real de situacGes concretas, no entanto
proporcionou uma reandlise do Juri a partir de uma Otica cat6lica, dando trés
possibilidades para o julgamento: inferno (condenacdo), céu (absolvi¢do) e purgatério
(um espaco para purgar os pecados antes de chegar ao céu)’>. Cumpre a culpabilidade,

de acordo com Albuquerque Mello”®, averiguar as situagdes concretas do caso e se deve

"'SENNETT, Richard. O Declinio do Homem Publico: as tiranias da intimidade. Tradugéo: Lygia Araijo
Watanabe. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998.p. 143.

”’DUBY, Georges. Idade Média, Idade dos Homens: do amor e outros ensaios. Sdo Paulo: Companhia
das Letras. 1989.

ALBUQUERQUE MELLO, Sebastian Borges de. O Conceito material de culpabilidade: O fundamento
da imposicdo da pena a um individuo concreto em face da dignidade da pessoa humana. Salvador:
JusPodivm, 2010.p.13. O homem deve ser julgado como portador de um valor minimo intrinseco, igual
para todo ser humano, mas também como ser Unico e irrepetivel, com particularidades, valores,
circunstancias e idiossincrasias préprias da condicdo humana, as quais devem ser levadas em
consideracdo para que seja minimamente legitima a imposicdo da pena em face das condicdes e
circunstancias pessoais do autor da infragdo. Cumpre a culpabilidade analisar as peculiaridades do
individuo concreto e averiguar se este deverd ou ndo, em face da ordem juridica vigente, sofrer a
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sofrer a sancdo penal de acordo com o que prescreve a lei. Na obra de Suassuna,
portanto, a sancdo penal maior é ser condenado ao inferno; na realidade juridica
brasileira da condenacéo no Tribunal do Jari, a sancdo é a priséo.

Aplicando-se a teoria do caos a obra Auto da Compadecida e ao Tribunal do Juri
questiona-se a possibilidade de fazer-se previsdes de longo prazo de qualquer sistema, e
neste sentido dentro do Direito, porque a Compadecida e a defesa do no jari analisam o
crime como algo relacionado ao passado do acusado. Analisa-se o perfil, as questdes
familiares e culturais e encadeiam-se essas situagdes como determinantes para a
execucdo do crime. Se o0 passado é causa, as pessoas podem usa-lo para justificar os
crimes contra a vida no presente, no entanto acredita-se que 0s crimes ndo nascem no
passado e que, ao contrario, é decisdo do presente, obedecendo ao livre-arbitrio do
executante. A Compadecida utiliza-se de uma explicagcdo misericordiosa para justificar
comportamentos dos personagens da obra literaria; os defensores em tribuna assim
também o fazem. A teoria do caos vai de encontro com essa interpretacdo, pois ndo ha
como fazer-se previsfes de longo prazo no sistema social e juridico. Sendo assim, na
interpretacdo dos crimes de Tribunal do Juri analisar o homicida dentro de uma logica

de causa e consequéncia vai na contramao da incerteza e do caos.

A proposta de Eco de convidar a participacdo do publico nas obras artisticas,
tanto é percebida na obra literaria e teatral de Suassuna, quando o leitor-espectador dela
participa, quanto também numa composicdo de um julgamento no Brasil em Tribunal
do Juri, pois os sete jurados complementam o resultado da obra. De acordo com Lins e

74

Silva™, “o Tribunal do Jari ¢ um mundo magico, forte, flutuante, fluido ‘kafkaniano’, é

também a luta da razdo contra a fé, a luta da raz&o contra a emogao.

Tomando-se 0 método apolineo-dionisiaco proposto por Nietzsche, tem-se que
0 apolineo é a beleza do espetaculo das cenas irrepetiveis, da propria criacdo artistica

das cenas do cotidiano e das obras artisticas, ao passo que o dionisiaco € a transgressao

ignominia que a sangdo penal representa, pois nem o conceito de injusto nem as finalidades preventivas
logram éxito em determinar os fundamentos da imputacdo pessoal da pena.

"YLINS E SILVA, Evandro. Discursos. In: SHECAIRA, Sérgio Salomao (Org.). Estudos criminais em
homenagem a Evandro Lins e Silva. Sdo Paulo: Método, 2001.p. 14: “O ritual, a solenidade, as becas e
togas, até mesmo cabeleiras empoladas, a tribuna, os jurados, o réu, a defesa e a acusacao, a assisténcia,
um crime, uma decisdo. Nao ha dados, mas ha sorteio. De um lado o ludico, a alea. Do outro, 0 suspense,
0 suor, o talento, a dedicacdo, a arte, a pertinacia, a ciéncia, a estética cumprem o papel. A légica e a
adrenalina, o inesperado, o fatidico e o invisivel. Cenas que se sucedem neste fantastico espetaculo onde
ndo falta ‘frisson’ e se tem direito a‘gran finale’. Este € 0 mundo magico do juri — forte, flutuante, fluido

5 9

‘kafkaniano’.
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do ser humano. Sai-se, portanto, do discurso biblico e envereda-se numa constru¢do na
qual se observa que a justica que castiga’ ndo é filha da misericordia, em que se
observa que infelicidade e culpa foram postas pelo cristianismo na mesma balanca, de
modo que, quando é grande a infelicidade que se segue a uma culpa, a grandeza da
propria culpa é medida por ela. Para Nietzsche’®, somos divinos porque detemos a raz&o
e “arazdo é a causa de falsearmos o testemunho dos sentidos. Estes ndo mentem quando
nos mostram o vir a ser das coisas, 0 desaparecimento, a mudanca. Mas em sua
afirmacdo segundo a qual o ser € uma ficcdo, Heraclito tera eternamente razdo. O
mundo das aparéncias é o Unico real, 0 mundo, verdade foi acrescentado pela mentira”.
Percebe-se a indagacdo ontoldgica que todo ser humano pode fazer a si mesmo uma
abertura para 0 absurdo do existir. Para Camus’’, “o homem absurdo s6 pode admitir
uma moral, aquela que nao se separa de Deus: a que se dita. Mas ele vive justamente a
margem desse Deus”. Para Maiakovski’®, “a arte nio é um espelho para refletir o
mundo, mas um martelo para forja-lo”. No Tribunal do Juri, a emotividade apresenta-se
na racionalidade da sociedade do espetaculo; no Tribunal do Juri, a razdo é absurda, ndo

reflete 0 mundo, mas é um martelo que o forja; no Tribunal do Jari, o Jari mata Deus.
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