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XXV ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI - BRASILIA/DF
DIREITO, ARTE E LITERATURA

Apresentacdo

Quando, h& alguns anos, o Conselho Nacional de Pesquisa e de Pos-Graduacdo em Direito
(CONPEDI) comegou a organizar entre seus Grupos de Trabalho um destinado a discutir a
pesquisa brasileira em Direito e Literatura, primeiramente, e depois em Direito, Arte e
Literatura, a empreitada parecia um modismo destinado ao fracasso. No entanto, a cada
realizagdo de seus congressos, 0 CONPEDI vem percebendo um crescimento expressivo ndo
S0 na quantidade de artigos submetidos, como também em sua qualidade.

A que se deve isso? Pelo menos duas respostas sdo possiveis. De um lado, a conexdo do
Direito com a Literatura e a Arte, sobretudo no enfoque chamado de Direito na Literatura (ou
na Arte), que explora o modo como a Arte e Literatura compreenderam as manifestagoes do
Direito e da Justica em dada sociedade, permite a manifestagcdo dagueles cujo saber n&o cabe
nos estreitos limites da dogmética juridica mas que, ainda assim, tém algo a dizer sobre o
fendmeno juridico. De outro lado, essa conex&o, sobretudo no enfoque chamado de Literatura
(ou Arte) no Direito, que explora 0 modo como o Direito se apresenta como uma narrativa
mimeética, também permite que se compreenda a dogmética juridica e sua operacionalizagdo
pelo recurso aos saberes dateorialiterariae da arte.

Nesta edicdo, 20 trabalhos foram discutidos pelo Grupo. Ante o fato de multiplos enfoques,
metodol ogias e artes poderem ser adotados, optou-se por agrupar temati camente os trabal hos.

O primeiro grupo contém trabal hos que langam méo da Arte em geral em sua andlise, no qual
foram apresentados trés trabalhos. O primeiro deles, intitulado Arte como exercicio da
desobediéncia civil, de Vanessa de Sousa Vieira, explora os paraelos entre o conceito
juridico de desobediéncia civil e o conceito de arte como resisténcia cultural. O segundo,
intitulado A valorizag&o do trabalho artistico humano: um estudo de caso acerca do direito
através das artes e das éreas publicas, de Felipe Ferreira Araljo, discute aimportancia da arte
de rua e da necessidade de sua protecdo como expressao cultural legitima. O terceiro, Fluxos
migratorios e fronteiras. necessarias aproximagdes entre Arte, Politica e Direito, de Renato
Duro Dias, apresenta a percepcao dos conflitos nos direitos humanos envolvidos pelos fluxos
migratérios a partir da percepcdo do artista pléstico Francis Alys.

O segundo grupo apresenta dois trabalhos nos quais os problemas ligados a sexualidade
humana sdo discutidos a partir da arte. O primeiro deles, chamado Cinquenta tons de cinza,



sexualidade e contrato de prestacéo sexual, de Tereza Rodrigues Vieira e Fernando Corsato
Neto, discute os problemas juridicos decorrentes de certas parafilias sexuais, como o
sadismo, a partir do livro (e do filme) homénimo de Jamie Dornan. O segundo trabal ho,
intitulado Transamérica: da influéncia da psiquiatrizacdo da transexualidade no

reconhecimento das identidades trans, de Francielle Lopes Rocha e Valéria Silva Galdino
Cardin, problematiza o tratamento juridico que se deu a sexualidade trans ao longo da
histériaa partir do dialogo com o filme Transamérica, de Duncan Tucker.

Os seis trabalhos do terceiro grupo discutem Direito e Literatura a partir de obras da
literatura cléassica universal. O primeiro deles, Direito, Literatura e Sociedade, de Ursula
Miranda Bahiense de Lyra, discute o desenvolvimento do Law and Literature Moviment e a
contribuicdo de Michel Foucault para o tema da constituicdo da subjetividade, também
essencia para aquele movimento. O segundo trabalho, intitulado O julgamento de Zé Bebelo:
Direito em travessia, de Lara Capelo Cavalcante e Kilvia Souza Ferreira, discute a célebre
passagem da obra Grande Sertdo: Veredas para apresentar o problema da constituicdo de
poderes paralelos ao Estado. O terceiro trabalho apresentado, chamado A invencdo do
tribunal do juri em “Auto da Compadecida’ de Ariano Suassuna, de Ezilda Claudia de Melo,
explora o papel constituinte da emocéo no ingtituto do juri. O quarto, Direito e Literatura:
uma breve andlise das obras de Sofocles, Shakespeare e Kafka a luz da justica, de italo
Lustosa Roriz, compara as concepgdes de justice envolvidas nas obras Antigona, O Mercador
de Veneza e O Processo, mesmas obras abordadas por Simone Peixoto Ferreira Porto no
texto A justica sob a perspectiva das obras classicas da literatura mundial: Antigona, O
Mercador de Veneza e O Processo, em gue explora o papel critico assumido pela literatura
em relacdo ao Direito e ao Estado ao longo da historia, e por Arthur Magalhdes Costa e
Lucas Mikael Costa Barreto Campello no trabalho O Direito no Estado da Arte: Antigona, O
Mercado de Veneza e 0 Processo na reconstituicdo da historiografia forense, em que se
comparam os ideais de justica na Antiguidade, no Renascimento e na Contemporanei dade.

O quarto grupo contém trés trabalhos que discutem as conexdes do Direito com a Musica. O
primeiro deles, intitulado Povos indigenas, Direito e Musica: quando sera o tempo de
reconhecer, de Daize Fernanda Wagner, utiliza-se das teorias de Francois Ost para analisar
trés momentos distintos da relagdo com os povos indigenas a partir de sua representacdo na
musica. No segundo trabalho, Cartola, Chico e Noel: olhar juridico sobre algumas cangoes,
Meilyng Leone Oliveira e Rosana dos Santos Oliveira mostram como determinadas
concepcdes juridicas se expressam nas cangdes N6s Dois, Geni e o Zepelin e Habeas Corpus.
Por fim, o trabalho de Acécia Gardénia Santos Lelis e Mario Jorge Tendrio Fortes Janior, O



grito das "Camilas' ndo ecoa na sociedade: a visdo da exploracdo sexual de criancas e
adolescentes na musica interpretada pela banda "Nenhum de Nos', discute o problema da
exploracdo sexual de adolescentes privados de sua autonomia.

O quinto grupo aborda em dois trabalhos questdes relativas ao meio ambiente, a arte e a
cultura. O primeiro trabalho, intitulado Ledn Ferrari, a guerra e o meio ambiente, de Daniel
Moura Borges, discute a maneira como o artista pléastico argentino problematiza os danos
ambientais decorrentes de guerras. O outro trabalho apresentado nesse grupo, de Magno
Federici Gomes (um dos organizadores do presente Grupo de Trabalho) e Ariel Augusto
Pinheiro dos Santos, intitulado Meio ambiente cultural, regulamentacdo artistica, cota de tela
e mercado cinematografico no Brasil, discute a constitucionalidade da reserva de

porcentagem da programacdo das emissoras de televisio brasileiras para a transmissao de
obras cinematograficas nacionais e o papel dessa cota na preservacdo do meio ambiente
cultural.

O dultimo grupo redne quatro trabalhos que exploram a conexdo entre literatura

contemporanea, cinema e narrativa. Um insight juridico a partir de Admiravel Mundo Novo:
a eugenia nos critérios de selecdo de material genético para a reproducdo humana assistida,
de Carlos Eduardo de Oliveira Alban e Luisa Giuliani Bernsts, langando médo da

fenomenologia hermenéutica e da metafora em que se constitui a obra de Aldous Huxley,

analisa o problema da eugenia em bancos de material genético humano, estudando em

especia o0 caso do London Sperm Bank. Em O menino do pijama listrado: a importancia da
constante reflex@o da dignidade humana e da ética da toleréncia em face do regime nazista,
Sérgio Leandro Carmo Dobarro e André Villaverde de Araljo exploram as possibilidades de
se utilizar do Cinema como critica do Direito a partir do filme de Mark Herman. No trabalho
O cinema como ferramenta para a reflexdo critica sobre as relagbes internacionais

contemporaneas: andlise do individuo como sujeito de Direito internacional a partir do filme
"O Porto", Joséli Fiorin Gomes discute a emergéncia de um novo papel dos individuos como
sujeitos do Direito Internacional. Finalmente, em "Umalicdo de amor": o direito a autonomia
das pessoas com deficiéncia, Fernanda Holanda Fernandes exemplifica através do filme
homoénimo o problema da reconfiguracdo da autonomia de pessoas deficientes a partir da
Convencédo Internacional sobre os Direitos de Pessoas com Deficiéncia.

O nivel, o nimero e a diversidade das obras apresentadas indicam que o CONPEDI tem
trilhado caminho correto, ao propiciar a reunido deste grupo de trabalho. Temos certeza que,

apos ler os trabalhos, o leitor concordara conosco.

Brasilia, 08 de julho de 2016.



André Karam Trindade

Magno Federici Gomes

Marcelo Campos Galuppo



A ARTE COMO EXERCICIO DA DESOBEDIENCIA CIVIL
ART ASAN EXERCISE OF CIVIL DISOBEDIENCE

Vanessa Sousa Vieira

Resumo

O direito de resisténcia se remonta a propria no¢éo de vida em sociedade, pois 0 ser humano
sempre demonstrou oposi¢ao as normas injustas, desobedecendo ao seu contelido. A partir de
Thoureau, essa resisténcia foi denominada desobediéncia civil, traduzida como ato politico,
pacifico, ilegal, mas legitimo, em face do regime democratico adotado pelos Estados
constitucionais. Assim como a desobediéncia civil, a cultura também tem a politica como
fundamento, por representar uma atividade social que concretiza o proprio exercicio da
cidadania, através da liberdade de expresséo. A arte, como manifestacdo cultural, portanto,
pode se tornar um instrumento politico para a desobediéncia civil.

Palavras-chave: Desobediénciacivil, Ato politico, Cultura, Arte, Direito de resisténcia

Abstract/Resumen/Résumé

The right of resistance goes back to the very notion of life in society, because the human
being has always shown opposition to unfair rules, disobeying their content. From Thoreau,
this resistance was called civil disobedience, translated as political, peaceful, illegal but
legitimate act in the face of democracy adopted by constitutional States. As civil

disobedience, culture also has the policy as a foundation, it represents a social activity that
embodies the very exercise of citizenship, through freedom of expression. Art as a cultura
manifestation, therefore, can become a political tool for civil disobedience.

K eywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés: Civil disobedience, Political act, Culture, Art, Right
of revolution
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1 INTRODUCAO

A desobediéncia civil é tema sempre em voga, por tratar-se de instituto que, antes
mesmo de ser juridicizado, ja era efetivamente vivenciado em sociedade, considerando-se
que, desde os primoérdios, os detentores do poder deram mostras de arbitrariedade a que seus
opositores responderam com o descumprimento do abuso normativo perpetrado, contra ele
resistindo. A matéria, portanto, é sempre atual, a depender do enfoque que se lhe atribua,
sendo este o intento do estudo em questao.

Com efeito, essa pesquisa aventa uma nova abordagem acerca da desobediéncia civil,
voltando-se a indagacdo acerca das diferentes formas de seu exercicio. Assim, através da
descricdo do instituto e da aferi¢ao dos critérios que, de fato, o caracterizam, questiona-se se a
arte seria um meio apto ao exercicio do direito de resisténcia. Por tratar-se de ato politico,
pacifico, ilegal, mas legitimado pelo Estado de Direito Constitucional, apresenta-se a hiptese
de que a arte politica pode ser uma das formas do exercicio da desobediéncia civil.

Considerando-se, sobretudo, o contexto politicamente conturbado da atualidade,
surgem, como reacao ou propostas de reflexdo sobre essa conjuntura, diversas manifestacdes
notadamente de resisténcia ou oposi¢cdo, que podem assumir formas distintas, dentre as quais
figura a arte. Dai a relevancia do tema, que abrange uma perspectiva interdisciplinar da
desobediéncia, associando-a a prética artistica, como meio de sua efetivacao.

O objetivo perseguido por este estudo, portanto, diz respeito a possivel interseccao
entre o Direito e a Arte, através de um instrumento de carater juridico, politico e cultural, que
envolve ambas as esferas do conhecimento. A desobediéncia civil seria, nesse sentido, o elo
através do qual se estabelece o nexo entre essas dreas, ja que se concebe a arte como passivel
de interferéncia na esfera juridica, através do elemento politico comum a ambas.

A metodologia utilizada foi primordialmente a pesquisa bibliografica, que orientou a
base tedrica que serviu de substrato ao texto, assim lastreado apds andlise qualitativa das
informacdes obtidas. Trata-se, portanto, de producdo de cunho tedrico, apesar da inevitdvel
referéncia a obras de arte que surgem a partir da pesquisa empirica do artista. Dai a
necessidade também de uma pesquisa imagética, capaz de ilustrar aquilo que o texto indica,
teoricamente.

Com base na defini¢cdo de conceitos juridicos, relacionados a politica e a cultura,
procedeu-se a estudo artistico iconografico representativo da discussdo tedrica na qual se
baseia o artigo, a fim de melhor ilustrar o conteido exposto. Assim, estabelecendo-se

paralelos entre o instituto juridico da desobediéncia civil e as formas politicas de se fazer arte,
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a pesquisa visa a correlacionar teoria juridica e prética artistica, conforme se passa a

demonstrar.

2 BREVES DIGRESSOES ACERCA DA DESOBEDIENCIA CIVIL

O exercicio do direito de resisténcia acompanha o préprio desenvolvimento da
civilizagdo e das relagdes de poder (FOUCAULT, 2008) que se estabelecem entre sujeitos e
instituicdes conectadas por nexos de hierarquiza¢do, como no caso dos governantes e
governados. Isso porque, desde os primérdios da existéncia humana, ha quem se oponha ao
cumprimento das imposigdes abusivas daqueles que ditam a forma e o conteido das normas a
serem observadas. Como bem coloca Fernando Armando Ribeiro (2004, p.218), “a obrigacao
juridica permanece como uma espécie de obrigacdo politica, que remanesce como género
responsavel pela determinagdo geral da acao do individuo dentro de um Estado™.

Entretanto, a definicdo das regras pelas instituicdes estatais pode se mostrar, em
certas ocasides, desconforme com a crenca politica do individuo ou da coletividade. Por essa
razdo, quando da constatacdo da contrariedade entre as normas convencionadas e a
consciéncia do cidaddo acerca de seus proprios direitos, a desobediéncia a essas normas pode
se tornar legitima. Nesse caso, o dever juridico ndo se mostra capaz de sobrepujar a obrigacao
politica do cidaddo, em face da incompatibilidade vislumbrada. Assim é que, em um Estado
Democrético de Direito, a violagdo a uma norma juridica pode se justificar em virtude da
concretizagdo de uma obrigagdo ético-politica para com “a Constituicdo Democratica e os
principios de justica que a informam” (RIBEIRO, 2004, p. 218).

Com efeito, John Rawls (1987, p.389), ao elaborar sua Teoria de Justica, questiona
até que ponto existe a necessidade de obediéncia a normas de contetido notadamente injusto,
assim considerado no contexto de uma democracia quase justa'. Ao tratar do tema, o filésofo
norte-americano afirma que a injustica ndo é motivo suficiente para, por si sd, isentar o
cidaddo do cumprimento da lei, porquanto a estrutura das sociedades pressuponha a sua forca
cogente (devido a legitimidade da Constitui¢do e a aceitagdo dos principios bdsicos da
sociedade democrética pelos cidaddos), ainda que seu contetido seja injusto, contanto que nao
superado certo grau de injustica.

Superado o limite da injustica, contudo, fica o cidaddo tacitamente autorizado a

' Para John Rawls, uma sociedade quase justa é aquela “bem-ordenada em sua maior parte, na qual todavia

acontecem sérias violagdes da justica” (RAWLS, 1987, p;402). Para o autor, um estado de quase justiga
pressupde um regime democrético, com uma autoridade legitimamente estabelecida.
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exercitar seu direito a desobediéncia civil, conceituado por Rawls (1987, p.404) como “um
ato publico, ndo violento, consciente e ndo obstante um ato politico, contrdrio a lei,
geralmente praticado com o objetivo de provocar uma mudanca na lei e nas politicas do
governo”. A desobediéncia seria um ato politico por orientar-se segundo principios de justica
informadores da Constituicdo e das instituigdes sociais, que asseguram aos cidaddos a
preservacdo das suas liberdades iguaisz, cuja violacdo constitui o objeto mais apropriado da
desobediéncia. O principio da liberdade igual, para Rawls (1987, p.413), “define o status
comum da cidadania igual dentro de um regime constitucional e estd na base da ordem
politica”.

Assim, o direito a desobediéncia civil se torna um meio politico de realizacdo da
cidadania e da preservagdo do principio da liberdade igual, ainda que contrariamente a lei,
mas em conformidade com uma Constituicdo, fundamentada no poder que emana do préprio
povo. No mesmo sentido, afirma Habermas (1997, p.73) que “a desobediéncia civil remete a
principios fundamentais que sdo os que servem para legitimar a mesma Constitui¢do
(Democratica)”. O mesmo pensamento pode atribuir-se, ainda, a Cohen e Arato (1995, p.588),
para quem a desobediéncia civil se presta a ratificar o vinculo entre a comunidade politica e a
sociedade civil, em prol de interesses coletivos, reafirmando, dessa forma, os direitos politicos
de soberania popular e autodeterminacao.

A par dessas breves consideracdes iniciais, que fornecem, sem fins de esgotamento,
conceitos e fundamentos para a desobediéncia civil, passa-se a breve andlise histérica da
tratativa dispensada ao instituto através do tempo.

Buscando as raizes historicas afetas ao direito de resisténcia, pode-se encontré-las, de
modo longinquo, no Cédigo de Hamurabi, que cominava como castigo a0 mau governante o
direito de rebelido. Ja na Grécia, S6focles, na Antigona, registra a existéncia de certas leis nao
escritas, superiores a todas as outras, que autorizam a desobediéncia as demais, acaso com
elas conflitantes. Na obra de Tomds de Aquino, desenvolvem-se também as ideias de
revogacdo do poder real pelo povo, através da resisténcia ao soberano (GARCIA, 1994,
p.138-139). Maria Garcia (1994, p.142), ao discorrer sobre as raizes do direito de resisténcia,
afirma que também Locke, ja no século XVII, em seu Ensaio sobre o Governo Civil e
tomando como base o contrato social de Thomas Hobbes, tratou da temética, prevendo o

direito de insurrei¢do dos suditos, contra os excessos de poder do soberano.

? Segundo a Teoria de Justica de John Rawls, as liberdades iguais fazem parte do contetido dos principios da

justica e incluem a liberdade de consciéncia e de pensamento, a liberdade individual e a igualdade dos
direitos politicos. Para ele, o sistema politico forjado no contexto de uma democracia constitucional ndo seria
justo, acaso ndo respeitadas essas liberdades.
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Entretanto, é a partir do ensaio do romancista e poeta norte-americano Henry
Thoureau (1997), que o exercicio desse direito legitimo é cunhado de desobediéncia civil.
Thoureau experienciou as sang¢des decorrentes do exercicio do direito de resisténcia ao
recusar-se a pagar impostos que financiariam a Guerra do México (1846-1848), com a qual
nao concordava. Dessa forma, abstendo-se do pagamento dos tributos, suportou as agruras da
prisdo, em nome de um ato politico destinado a evitar o financiamento indireto de uma guerra
que julgava despicienda.

Mais modernamente, essa doutrina influenciou, também, as ac¢des de Gandhi e
Martin Luther King, que praticaram a desobediéncia civil, liderando movimentos de
resisténcia as leis que negavam direitos de cidadania, através de manifestacdes pacificas que
resultaram no reconhecimento estatal de direitos civis a populacdao (COSTA, 2000, p.48).

Hodiernamente, inexiste previsdo expressa que autorize a desobediéncia civil nas
Constitui¢cdes democrdticas, o que ndo inviabiliza, todavia, o efetivo exercicio desse direito.
Na Constitui¢do brasileira, por exemplo, a interpretacdo acerca da possibilidade do direito de
resisténcia reside, em grande medida, no pardgrafo tnico do art. 1°, segundo o qual “Todo o
poder emana do povo, que o exerce por meio de representantes eleitos ou diretamente, nos
termos desta Constituicdo”. Do excerto transcrito se depreende que, se o poder emana do
povo, que o confia a seus representantes, seria natural que esse mesmo povo, detentor do
poder, resistisse aos desmandos daqueles que ndo o representasse.

Lado outro, o §2° do art. 5° da nossa Carta Politica consiga expressamente que “Os
direitos e garantias expressos nesta Constitui¢ao nao excluem outros decorrentes do regime e
dos principios por ela adotados, ou dos tratados internacionais em que a Republica Federativa
do Brasil seja parte”. Nota-se, pela interpretacdo sistemdtica do dispositivo supramencionado
que o direito de resisténcia figura dentre os nao expressamente previstos na Constituicdo, mas
que decorrem logicamente do regime democratico de direito a que se submete o0 nosso pais.

Ainda que a tendéncia dos textos constitucionais contemporaneos ndo se mostre
propenso ao acolhimento expresso do direito de resisténcia, vé-se que ele € um pressuposto
resultante da ado¢cdo de um Regime Democritico de Direito, que, por sua vez, implica a
existéncia de um processo participativo e dialégico do cidaddo e do Estado, na construcdo da
sociedade.

O certo € que, sob qualquer prisma de andlise, durante toda a evolu¢do histérica do
direito de resisténcia, esse direito nunca perdeu o seu carater politico, que evidencia o conflito
existente entre sociedade e Estado. Pode-se, assim, concluir que a desobediéncia civil é um

ato politico de resisténcia, que pode ser exercido de diversas maneiras, dentre as quais, como
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a frente ver-se-4, a cultura e suas diversas manifestacoes.

3 DA POLITICA COMO FUNDAMENTO DA CULTURA

Para Norberto Bobbio (1998, p.954), o conceito de politica deve ser entendido como
“forma de atividade ou de praxis humana” estreitamente ligada ao conceito de poder,
considerado como os “meios adequados a obtencdo de qualquer vantagem (Hobbes) ou,
analogamente, como conjunto dos meios que permitem alcancar os efeitos desejados
(Russell)”. A cultura também ganha defini¢do simplificada, nas palavras de Jorge Coli (2008.
p-8) que, citando o Novo Aurélio, a conceitua como “conjunto complexo dos padrdes de
comportamento, das crengas, das instituicoes e outros valores espirituais e materiais
transmitidos coletivamente e caracteristicos de uma sociedade”.

Obviamente ndo € tarefa ficil conceituar institutos tdo intricados em tao breves
palavras, sem o risco de simplificar sobremaneira seu vasto conteudo. Entretanto, da tentativa
de definicdo acima esposada, percebe-se a nitida correlacdo existente entre a politica e a
cultura, sendo aquela a forma de atividade humana e esta, uma dessas vdrias atividades, que
consignam valores e simbolismos caracterizadores de uma coletividade.

A cultura, portanto, tem como fundamento a praxis humana, ou seja, a forma de
atividade do individuo (isolada ou coletivamente considerado), constituindo-se como
conteido dessa forma de atividade. Outra atividade humana circunscrita a forma politica é
exatamente a desobediéncia civil, da qual se tratou alhures e que € outro exemplo de contetido
emoldurado pela politica. Ambos os comportamento humanos configurados pela cultura e
pela desobediéncia civil encontram respaldo politico para sua concretizacdo, na medida em
que envolvem um comportamento humano voltado a uma crenga ou valor ético-politico.

Assim, tomando como premissa a conclusdo delineada no primeiro tépico deste
estudo, percebe-se que o direito de resisténcia € um ato politico marcado pela oposi¢cdo entre
governantes e governados, podendo esse direito ser exercido através da propria cultura, que
também tem a politica como sustentdculo. Por isso, hd de se considerar que as expressdes
culturais podem ser um meio de exercicio da desobediéncia civil, se tiverem como finalidade
precipua a oposicao ou resisténcia ao status quo vigente, através de ato pacifico, publico e até
mesmo ilegal, mas, ainda assim, legitimado pelo direito a liberdade de expressdo, consagrada
como direito fundamental no art. 5°, IX, da Constituicao da Republica.

Sobre a necessdria ligagao entre a politica e a arte, em virtude do fato de o homem ser

um animal racional e, portanto, politico, afirma Hannah Arendt (2007, p.181) que:
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A fonte imediata da obra de arte é a capacidade humana de pensar, da mesma forma
como a propensdo para a troca e o comércio € a fonte dos objetos de uso. Trata-se de
capacidades do homem e ndo de meros atributos do animal humano, como
sentimentos, desejos e necessidades, aos quais estdo ligados e que muitas vezes
constituem o seu conteddo.

A fil6sofa politica alema, em seu livro A Condi¢do Humana, desenvolve o conceito de
Vita Activa, ja tradicionalmente utilizado por Aristoteles, Karl Marx e Agostinho para tratar
das experiéncias politicas da humanidade, atribuindo-lhe novo significado, concernente a vida
humana que se empenha ativamente em fazer algo. Para tanto, subdivide o agir humano em
trés diferentes categorias, sendo elas o labor, o trabalho e a acdo.

O labor (desenvolvido pelo animal laborans) seria aquele trabalho fruto do nosso
préprio corpo, para atender as necessidades da vida - atividade, nesse sentido, intrinsecamente
ligada a forca humana em si. J4 o trabalho (desenvolvido pelo homo faber) seria aquela
atividade por meio da qual se originam os produtos fabricados pelas mdos humanas. A agdo,
por fim, associada ao discurso, diria respeito ao modo através do qual os seres humanos se
manifestam, reconhecendo-se na “paradoxal pluralidade de seres singulares” (ARENDT,
2007, p.189), ou seja, exercitando a alteridade que os distingue entre si.

A partir desses conceitos afetos a atividade humana, Arendt estabelece uma ponte
entre 0 homo faber e a arte, afirmando que, sem os artistas (e outros modos de expressao

cultural), a histéria dos homens estaria fadada ao esquecimento. Nas suas palavras:

[...] os homens que agem e falam precisam da ajuda do homo faber em sua mais
alta capacidade, isto €, a ajuda do artista, de poetas e historidgrafos, de escritores e
construtores de monumentos, pois, sem eles, o tnico produto de sua atividade, a
histéria que eles vivem e encenam, nio poderia sobreviver. (ARENDT, 2007, p.187.
Grifo nosso)

O artista, os poetas e historidgrafos seriam pecas fundamentais na constru¢do da
histéria politica, através dos produtos de seu trabalho, sobretudo na atualidade, em que a
difusdo de informagdes acaba por interligar todas as searas humanas, inclusive a cultural e a
politica, fazendo com que aquela espelhe diversos dos elementos nesta contida.

Sobre o tema, o critico de arte Luiz Camillo Osc’)rio3, em resposta ao questionamento

acerca da politizagdo da arte, afirmou que:

Entrevisa concedida a Marcos Augusto Gongalves, em 08/03/2015. Disponivel em:
http://www]1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/03/1598685-curador-luiz-camillo-osorio-comenta-relacoes-
entre-arte-politica-e-mercado.shtml. Acesso em 20/03/2016.
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essa vontade de participar, de intervir no mundo, de se mostrar consciente e politica
ndo € s6 da arte contemporanea, mas de todos nés que vivemos em um mundo, no
minimo, inquietante. A arte ndo poderia ficar de fora. O que vem se passando no
mundo — 1989, 2001, 2008, 2012 e aqui 2013, para falar s6 de datas recentissimas —
leva qualquer um a buscar algum tipo de envolvimento com a realidade. Isso
tampouco é novo na arte: a arte nos anos 1920/30 e depois nos anos 1960/70
também foi extremamente politizada.

Em um contexto constitucional democrético, a cultura (e suas diversas manifestacdes,
inclusive a arte), assegurada constitucionalmente, se relaciona diretamente ao direito a
liberdade de expressdo que, a seu turno, traduz momentos de lutas politicas historicamente
travadas na busca do reconhecimento de direitos, visibilidade e voz (PRATES, 2015). Assim,
essa liberdade se torna condicdo de possibilidade da prépria democracia, porquanto
legitimada pelo préprio regime adotado, ainda que lhe oferecendo resisténcia.

Lancando mao da teoria de Hannah Arendt, o trabalho dos artistas, sobretudo na
contemporaneidade, se relaciona politica e historicamente com a realidade que os cerca,
tornando-se um meio através do qual o Estado é confrontado pelas obras de contetddo politico.
A cultura, como produto do comportamento humano inserido em uma coletividade, ganha
contornos politicos, por poder representar exatamente essas questdes socialmente
universalizadas, ultrapassando os limites individuais do artista. A liberdade de expressdo, ao
fim e ao cabo, se erige como coroldrio da prépria cidadania, exercida de forma politica e
democratica, através da cultura.

Luiz Camillo Osério enxerga exatamente essa autonomia assumida pela arte, em
relacdo a moral e ao conhecimento, para lidar diretamente com a politica através da estética,
ideia que corrobora o fato de a arte, como manifestacdo cultural, poder ser um ato politico,
tanto quanto a desobediéncia civil. Mais que isso, a arte poderia ser um meio de se exercitar a
desobediéncia civil, oferecendo resisténcia as instituicoes estatais, atos de governo ou leis

injustas. Nas palavras do retrocitado filosofo:

Pensando o juizo estético, mais do que isso, garantindo-lhe autonomia frente ao
conhecimento e a moral, Kant teria aberto a possibilidade de se pensar um modo
original de lidar com a politica. O acontecimento singular da beleza seria
fundamental para se capturar os sentidos possiveis da acdo politica e sua
disseminagio em um espaco piiblico plural e conflituoso (OSORIO, 2011, p.220)

A arte politica visa a comunicar ao publico em geral alguma insatisfacdo ou injustica
contra a qual resiste por meio do ato cultural e politico em que se transforma a obra de arte.
Considerando que a arte politica teria como um de seus objetivos comunicar um conflito

existente entre a ordem vigente e a expectativa que se tem dela, Maria Fernanda Salcedo
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Repolés justifica a Desobediéncia Civil, através da teoria do Direito e da Democracia de
Jurgen Habermas, “com base em uma leitura discursiva do paradigma do Estado Democrético
de Direito [...] “ (REPOLES, p.23).

Isso porque a desobediéncia civil traz a lume um ponto fulcral em que residem as
teorias politicas modernas, qual seja, o fato de a dicotomia facticidade e validade ganhar, no
Direito, nova leitura, a partir do paralelo entre legalidade e legitimidade.

Segundo Maria Fernanda Salcedo Repolés (2003, p.19), o objetivo dos desobedientes
€ o de mobilizar a opinido publica, buscando mostrar a uma maioria desatenta, a principio
insensivel, o cardter geral e ndo particularista dos problemas que levantam. Para ela, através
da teoria de Habermas, € possivel demonstrar, a partir da desobediéncia civil, a inexisténcia
da dicotomia entre o Direito positivo e a efetividade social da norma, tracada por uma visao
tradicional. Com efeito, o instituto da desobediéncia evidencia exatamente o contrario, ou
seja, que a inobservincia da regra posta pode ser legitimada por esse mesmo sistema
normativo que a editou. N@o hd portanto, ruptura com o Direito quando, legitimado por ele, o
cidadao age em desconformidade com a prescricdo legislativa infraconstitucional, nas
sociedades modernas.

No contexto moderno, “o Direito passa a ter um papel totalmente novo frente a
sociedade, pois, por ele, a politica pode se institucionalizar, possibilitando que, com base em
um sistema de direitos, a comunidade juridica tenha uma base de legitimidade [...]”
(REPOLES, 2003, p. 29). E é exatamente na dimensdo cultural com que essa legitimidade
juridica pode se expressar, que se verifica a aproximacao entre a arte, como expressao livre da
cultura, e a politica.

Esse suposto dualismo entre Sociedade Civil e Estado, na concep¢do de Habermas,
pode ser reinterpretado e ganhar novos contornos, sob o prisma de andlise da sua Teoria do
Discurso, da qual emerge a ideia de politica deliberativa. Isso porque “a Sociedade Civil € o
substrato de uma esfera publica que inaugura constantemente espacos publicos de discussdo e
de levantamento de temas” (REPOLES, 2003. p. 30). Dessa forma, as expressoes culturais
sao utilizadas como meio pelo qual o didlogo institucional se opera com a comunidade,
mediante agdes politicas denominadas desobediéncia civil.

O produto das acdes da sociedade civil ndo se desvincula do contexto publico no qual
se insere, revestindo-se, por isso mesmo, de um inegdvel carater politico, que propicia debates
e resisténcia, para a construcao dialégica de um ambiente participativo em que a linguagem
assume papel fundamental na interagc@o entre as esferas publica e privada que se interpenetram

em uma integracdo social indissocidvel.
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O agir comunicativo da Teoria do Discurso de Habermas se harmoniza, nesse sentido,
com o conceito de Vita Activa de Hannah Arendt, na medida em que ambos tratam dessa
experiéncia politica da humanidade, como condic¢ao do agir humano voltado ao debate a partir
do qual se constroem democraticamente as decisdes. Bobbio diz, com precisdo, que o0 homem
de cultura nio pode isolar-se, que também deve comprometer-se com os problemas da vida
coletiva, ressaltando que a cultura, por sua vez, tem necessidade de liberdade. (BOBBIO,
2015, p. 64). Nesse espacgo necessario de liberdade € que a cultura se manifesta politicamente,

através da arte, pois “é a Politica que fundamenta a Cultura” (MEIRELES, 2006, p.265).

4 A ARTE COMO EXERCICIO POLITICO DA DESOBEDIENCIA CIVIL

A arte pressupde um uso tal de si que desperte interesse em outro, por critérios de
universalidade, tornando natural a implicacdo da politica na realizacido de seu objeto, em face
da universalidade do tema, devido a inser¢do quase involuntiria do homem no Estado
Democrético de Direito. Nas palavras de Adorno (2003, p.156), “o que chamo de 'a grande
arte' € simplesmente a arte que exige que todas as faculdades de um homem sejam nela
utilizadas, e cujas obras sdo tais que todas as faculdades de um outro homem sejam invocadas
no interesse de compreendé-la”.

Portanto, o interesse pela arte produzida em um determinado contexto se justifica pela
capacidade da arte de identificar-se com aqueles que conformam o seu entorno, na medida em
que o objeto da obra € reconhecido ndo apenas na esfera individual do artista, mas também do
seu espectador. Segundo Piero Manzoni, “para assumir o significado da propria época a
questdo é, portanto, chegar a prépria mitologia individual, no ponto em que ela consegue
identificar-se com a mitologia universal”. Nota-se, assim, que o fazer artistico ndo se limita ao
universo do artista, ganhando, ao contrdrio, dimensdao supraindividual, pra atingir a
coletividade, no ponto em que com ela se identifica.

Nesse sentido, na primitiva e atual concepcao de Aristoteles, segundo a qual o homem
€ um ser politico, percebe-se que a atuacdo artistica de cunho politico transcende a
individualidade do artista para ganhar a universalidade capaz de a todos dizer respeito.
Destarte, embora a obra encerre um sentido em si mesma, ela possui esse cardter universal
gerador de outros sentidos, no qual se inclui o direito de resisténcia. Nao por outro motivo

Adorno ressalta, ainda, que:

O artista, portador da obra de arte, ndo € apenas aquele individuo que a produz, mas
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sim torna-se o representante, por meio de seu trabalho e de sua passiva atividade, do
sujeito social coletivo. Ao se submeter a necessidade da obra de arte, ele elimina

N

tudo o que nela poderia dever apenas a mera contingéncia de sua individuacdo
(ADORNO, 2003, p.)

Estabelecendo-se um paralelo entre a arte e a escrita, ambas tomadas como exemplo
de livre expressao cultural, interessante € o posicionamento de Ricardo Tim Souza (2013,
p.226), para quem escrever € um ato ético a todo real escritor. Analogamente, poder-se-ia
dizer que, ao artista, criar sua obra é também um ato ético, assim como a desobediéncia civil o
¢ ao cidaddo, segundo Fernando Armando (2004. p.218), porquanto ambas as manifesta¢des
(arte e desobediéncia) possam se enquadrar como modo de exercicio do direito de resisténcia.

Ap6s demonstrada a possibilidade de a arte, como manifestacio cultural e, portanto,
politica, caracterizar-se como efetivo exercicio da desobediéncia civil, passa-se a
exemplificagdo do que foi acima tratado teoricamente. Diversos sdo os artistas que optam por
permear suas obras com contetidos politicos que dialogam com a realidade que os circunda,
levando os espectadores a pensar e questionar o modelo estatal que os circunscreve.
Conforme mencionado adrede, em citacdo de entrevista de Luiz Camillo Osério, a arte
politica nao € nova no cendrio artistico, sendo, ao contrdrio, representativa dos embates
sempre travados entre governo e sociedade.

Um bom exemplo de artista cujas obras se identificam com o efetivo exercicio da
desobediéncia civil é Banksy, de origem britanica e que adota o pseuddonimo, para manter-se
no anonimato e, assim, proteger-se da lei e da ordem (ELLSWORTH-JONES, 2013, p.1). O
artista é conhecido por fazer grafites de contetido politico nas paredes das cidades, como no
caso da crianga abracada a um missil, do policial sendo revistado por uma menina ou do black
bloc que, ao invés de coquetéis molotov, atira flores. Ao analisar a natureza do grafite como
forma de arte ou transgressdo, Will Ellsworth-Jones descreve esse ténue limite, em termos

normativos, da seguinte forma:

o conselho da cidade proscreve o grafite como uma 'atividade ilegal e antissocial' e
gasta milhares de libras por ano apagando-o, mas 14 estava o chefe-executivo do
conselho — ouvido em meio ao ptiblico levemente estridente da noite de abertura —
dando boas-vindas a arte de rua, tanto figurativa quanto literalmente, no exato
momento em que safa do frio 14 de fora e entrava na sala de estar da cultura.

(ELLSWORTH-JONES, 2013, p.5)

Percebe-se que a producgdo artistica de Banksy ocupa esse limiar entre a ilicitude e os

questionamentos artisticos, que denunciam contetidos politicos, instigando os espectadores a
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refletir sobre aquilo que ele expde tdo amplamente nas paredes das cidades. Nesse sentido,
sua arte atende aos comandos da desobediéncia civil, consoante revela Maria Fernanda

Salcedo Repolés, para quem:

“Aquele que pratica uma desobediéncia civil quer que o maximo possivel de pessoas
o vejam transgredindo a lei injusta e que, assim, eles também sejam levados a
questionar a juridicidade daquela lei. E que a desobediéncia civil é utilizada como
estratégia extrema com dois fins precipuos: primeiro, sensibilizar a opinido publica
em torno de questdes que até entdo ndo eram apresentadas como prioritdrias ou
criticas; e, segundo, atingir o circulo oficial do poder politico [...]” (REPOLES,

2003, p.19)

A arte de Banksy cumpre exatamente a descri¢do da autoria para a desobediéncia civil,
considerando seu potencial de atingir grande nimero de pessoas, devido ao fato de escolher
como [ocus de suas obras o espaco publico. Ademais, o grafite nas paredes, conforme
ressaltado anteriormente, consubstancia “atividade ilegal”, tendente a sensibilizar a opinido
publica quanto ao seu conteido (como a violéncia, os abusos cometidos por policiais, o
consumismo desenfreado, etc.), atingindo o circulo oficial do poder politico de duas formas:
pelas ideias politicas pacificamente veiculadas e pela afronta a regras que vedam esse tipo de
conduta.

Outra reconhecida forma de o artista apresentar seus trabalhos, pondo em xeque o
proprio sistema de arte, foi adentrando diversas galerias famosas ao redor do mundo, elegendo
salas menos movimentadas para, simplesmente, a despeito de qualquer selecao, dependurar
suas proprias obras nas paredes. Para planejar essas acdes, o artista fez visitas prévias aos
museus, atentando-se nao para as obras de arte consagradas, mas para o espaco existente entre
elas e onde poderia encaixar a sua propria.

Com essa atitude, em geral filmada por alguém de confianga, Banksy transgride as
regras institucionais criadas para a selecdo dos trabalhos expostos nas paredes das galerias,
mostrando pacifica, publica, coletiva e politicamente sua oposicdo as normas que regulam a
defini¢cdo do que torna uma obra apta a ocupar legalmente um espaco publico de exposi¢ao.
Na maioria das intervencdes dessa natureza, as obras de Banksy duraram poucas horas nas
paredes, sendo retiradas incontinenti a percep¢do de que elas ndo compunham o acervo
oficial.

Certamente, os questionamentos de Banksy, com suas intervengdes nos museus,

concernem a questdes relativas ao mercado de arte, a discussao filoséfica do conceito de arte,
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mas traduz, também, certa inquietacdo politica com as regras externas ao circuito artistico,
que fixam os critérios determinantes do que € a arte. Por isso, sua transgressdo € um ato de
resisténcia a submissao a este tipo de regra.

Outro exemplo de arte politica na qual transparece a desobediéncia civil por tras do ato
¢ a Obra Bandeira Branca, de Nuno Ramos, apresentada na 29* Bienal de Sao Paulo. O
trabalho consiste em trés enormes esculturas de areia preta pilada, foscas e frageis, em cujo
topo, feito de marmore, trés caixas de som emitem, em intervalos discrepantes, as cancdes
"Bandeira Branca", "Boi da Cara Preta" e "Carcard". Trés urubus vivem na instalacdo durante
toda a duragdo do trabalho.

Nessa instalacdo, o artista gerou polémicas, pelo fato de a obra confinar dois urubus
dentro de um viveiro construido no vao central da Bienal. Sob a acusagdo da pratica de crime
ambiental, foram encaminhados abaixo-assinados ao Ministério Publico de Sao Paulo,
exigindo providéncias.

Tratando de questdes sobre vida e morte, o artista desafia os limites da liberdade de
expressao dentro do contexto das instituicoes museoldgicas, sendo certo que os organizadores
da 29* Bienal afirmaram que a independéncia curatorial e a liberdade de cria¢do, dentro dos
contornos estabelecidos pela lei, sdo valores fundamentais da entidade.

Os questionamentos, portanto, sobre os processos de imposi¢ao de limites juridicos a
criacdo artistica perpassam, ainda que como pano de fundo, a obra do artista, provocando o
publico a refletir sobre essa incidéncia normativa. Acionada, a Justi¢a, em liminar, determinou
a retirada das aves do ambiente expositivo, devolvendo-as ao seu cativeiro de origem, mas
furtando a obra qualquer chance de constru¢do de sentido. Ao comentar o ocorrido na obra de
Nuno Ramos, em associagdo com a perspectiva de ressignificacdo politica da arte, Osorio

afirma que:

Como ndo poderia deixar de ser, essa situagdo iria levar a uma reformulagdo do
museu, ainda em processo, que passa a ser concebido, para além e a revelia de sua
dindmica espetacular, como espago de pesquisa e de experimentacdo. Congregando
multiplas maneiras de ser das obras de arte, somos continuamente convocados a
julgar, a fazer distingdes, exigindo formas de engajamento ora mais criticas e
reflexivas, ora mais lddicas e sensoriais. E um espago de possibilidades, obviamente
atravessado por interesses e conflitos, no qual somos convidados a exercitar nossa
capacidade de imaginar mundos ainda ndo constituidos. Esta capacidade € assinalada
pelo artista Nuno Ramos ao afirmar que “a arte talvez seja a udltima experiéncia
universalizante, ou a0 menos ndo simétrica a discursividade do mundo, e acho que
tende a ser cada vez mais atacada, toda vez que discrepar, como soberba e como
arbitrio”. (2011, p. 233-234)

Marina Abramovic, artista performatica nascida na Sérvia, executou diversos trabalhos

utilizando-se do corpo e da atuac@o do espectador como elementos da obra. Em uma dessas
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obras, “Rhythm 07, Abramovic propde uma exploracio radical do corpo, disponibilizando 72
objetos aos espectadores e postando-se em posicdo de suporte artistico passivo - o que
encorajava o publico a assumir postura ativa em relac@o a ela. Os espectadores poderiam usar
0s objetos postos a disposi¢do no corpo de Abramovic, sem que ela reagisse. Pouco a pouco,
as pessoas comecaram a selecionar objetos para ferir a artista e impingir-lhe dor e sofrimento,
tendo sido cravados espinhos de rosas em seus seios, cortadas as suas roupas, e apontada uma
arma para sua cabeca.

Em outro contexto, todas essas lesdes corporais e ameacgas a vida e a integridade de
Marina Abramovic seriam consideradas crimes que o ambiente artistico transforma em atos
possiveis, levantando questionamentos existenciais, psicologicos e filoséficos, mas também
politicos, sobre a passividade diante de atentados violentos praticados impune e
despropositadamente contra as pessoas. Analisando o trabalho de Abramovic, Flavia Dourado
(2014), afirma que “a ideia da transgressao estd ligada a violacdo de uma lei ou norma social.
'E, mais ainda, uma violacdo que de certa forma prefigura a revogacdo da lei, pois quem vai

9

vencer a longo prazo € a transgressao”’.

5 CONCLUSAO

A partir das breves reflexdes sugeridas através deste estudo, propde-se a ideia de que a
caracterizacdo da desobediéncia civil, em voz unissona na doutrina, pode se encaixar em
algumas expressoes artisticas que seguem o mesmo padrdo daquele instituto, sendo, por isso,
uma das variadas formas de sua manifestacdo. Vale dizer, algumas obras de arte se amoldam
aos critérios utilizados para tipificar a desobediéncia civil, mostrando-se como verdadeiro
exercicio do direito de resisténcia, em face de sua nitida oposi¢do a certas normas
consideradas injustas.

Isso porque a obra de arte pode apresentar-se como ato politico contrdrio a ordem
vigente considerada injusta, sem, no entanto, mostrar-se violenta, mas, ainda assim,
traduzindo-se, por vezes, em acdes ilegais, mas legitimadas por um Estado Democrético de
Direito que reconhece as liberdades individuais, englobando a liberdade de expressdo. Assim,
a arte, como livre expressdo da cultura, pode revestir-se de cunho politico, exatamente pelo
fato de ser produto de acdes humanas destinadas a promover proficuo e democréatico didlogo
entre as instituicdes publicas e privadas, na busca pela efetivacdo de normas justas.

Conforme perfunctoriamente delineado, a desobediéncia civil acompanha o

desenvolvimento das sociedades, mostrando-se como instrumento de oposi¢do da sociedade
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civil contra os abusos cometidos pelo Estado. As formas de exercicio desse direito também
passaram por adaptagdes ao longo dos tempos — 0 que oportunizou aos artistas, como agentes
politicos, se utilizarem de suas técnicas e conhecimentos, para debater questdes universais,
por meio do seu trabalho. A arte, outrossim, tornou-se uma forma contempordnea de
promocao de interseccdes entre os embates travados entre as esferas publica e privada,
tratando o artista, de maneira universal, de temas a todos caros, por sua politizacdo.

Sendo a cultura um modo de consciéncia da civilizagdo acerca de si mesma, a arte,
como expressao cultural, ndo se deve sujeitar ao dever juridico de obediéncia aquilo que lhe é
politicamente contrdrio. A obra deve ser, ela propria, um instituto que decorre da
racionalidade humana e que autoriza a oposicao de ideias, razdo por que ndo deve se curvar,
mas construir ativamente a sua ideia de justi¢a, legitimamente suscitando o debate de questdes
politicas.

O papel da arte se relaciona mais ao exercicio mental de formular questionamentos,
que de encontrar respostas. E, por isto, processo inacabado de ininterrupta reconstrugio, para
reconfiguragcdo das estruturas de poder, em que sociedade civil clama por mudangas na esfera
publica, utilizando-se de atos politicos para exercer suas liberdades civis e direitos de

resisténcia e cidadania. A arte € um desses direitos.
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ANEXO 1

Grafites de Banksy
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ANEXO 2

Nuno Ramos. Bandeira Branca - Trés esculturas de granito e areia queimada comprimida, trés
postes de areia queimada comprimida, trés urubus e trés caixas de som de vidro. Grade de
isolamento.
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ANEXO 3

Performance “Rhythm 0” (1974), de Marina Abramovic
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